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Entre universos simboélicos e contextos soécio-histéricos na
construcado da linguagem da musica popular brasileira

Manuela Chagas Manhées!

Resumo

E fato que, na dindmica social, a mudanca dos valores, das ideias e dos costumes
contribui para que haja uma nova tensdo na realidade social. A constru¢cdo dos
universos simbdlicos e o contexto sociocultural histérico se tornam essenciais para a
traducdo do discurso implicito na linguagem artistica, em particular, na linguagem
poética musical, na qual se percebe uma relacdo direta do poeta letrista com as
diferentes denotacbes e conotaces que podem existir na realidade social,
favorecendo a interacdo social e comunicagcdo entre os atores sociais. Ou seja, a
existéncia e a formacdo de diversos universos simbdlicos respaldam o estudo da
linguagem artistica musical em sua realidade social, ja que toda arte € condicionada
pelo seu tempo e representa a humanidade em consonéncia com as ideias e
aspiracdes, as necessidades e esperancas de uma situagao histérica particular, assim
como a maneira que se compdem as relacdes sociais em distintos ciclos que suscitam
a emocdo e refletem a subjetividade humana, além de um complexo de fatores
socioculturais que sdo, na verdade, base para a producao artistica. Para entendermos
tal relacéo, utilizaremos como fundamentacao tedrica autores como Gilberto Velho,
Ernest Fischer, Anténio Candido, Stuart Hall, Bonet e Maingueneau.
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Abstract

It is true that the social dynamics change of values, ideas and customs helps to bring
a new tension in the social reality. The construction of symbolic universes and historic
cultural social context become essential for the translation of the implicit speech in
language arts, particularly in music poetic language, in which we can see a direct
relationship between the lyricist poet with the different denotations and connotations
that may exist in social reality, encouraging social interaction and communication
between stakeholders. The existence and formation of several symbolic universes
support the study of musical language arts in their social reality, since all art is
conditioned by time and represents humanity in line with the ideas and aspirations,
needs and hopes of a particular historical situation, as well as the way they make up
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social relations in different cycles that arouses emotion and reflects human subjectivity
as well as a complex cultural and social factors that are actually basis for artistic
production. To understand this relationship we will use as theoretical basis authors like
Gilberto Velho, Ernest Fischer, Antonio Candido, Stuart Hall, Bonet and Maingueneau.

Keywords: Symbolic universe; Poetic; Social relations.

Introducéo

A arte € o meio indispensavel para a unido do individuo com o todo; reflete a
infinita capacidade humana de associacdo, para a circulacdo de experiéncias,
sentimentalidades e ideias. Gilberto Velho (1979) afirma que o desejo do homem de
se desenvolver e completar indica que ele € mais do que um individuo. Sente que s6
pode atingir a plenitude, se se apoderar das experiéncias alheias que potencialmente
Ihe concernem, que poderiam ser dele. E o que um homem sente como
potencialmente seu inclui tudo aquilo de que a humanidade como um todo € capaz.

Entretanto, a tensdo e a contradicdo dialética séo inerentes a arte; a arte ndo
sé precisa derivar de uma intensa experiéncia da realidade como precisa ser
construida, precisa tomar forma de objetivacdo. O livre resultado do trabalho artistico
resulta da reflexdo. Em outras palavras: para confeccionar uma obra artistica, é
necessario dominar, controlar e transformar a experiéncia em memaria em expressao,
ou seja, dar forma ao material apreendido, e, durante toda a elaboracdo dessa obra
de arte (seja de qualquer natureza artistica), operar a emocdo e a razao
simultaneamente sobre o trabalho artistico. A emocao para o artista ndo € tudo, pois
ele precisa trata-la, transmiti-la, precisa conhecer as regras, técnicas, recursos,
formas e convencgdes com que a natureza — esta provocadora — pode ser dominada e
sujeitada a concentracdo da arte. A paixdo que consome o diletante serve ao
verdadeiro artista; o artista ndo é possuido pela besta-fera, mas a doma.

A obra de arte, para Nunez & Mendieta (1967), pressupde a necessidade da
intuicdo. Nesse caso, a intuicdo € um fendbmeno psicolégico que ndo somente é
encontrado na arte como em diversos atos da vida do homem, e, por isso, distingue-
se a intuicdo artistica de qualquer outra. Dizemos que esta € “intuicao criadora”, pois
a arte em todas as suas manifesta¢cdes tende a criar algo novo, embora muitas vezes
diferindo do que ja é conhecido apenas em pequenas nuancas. Nesse ambito, é
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importante ressaltar que é necessario distinguir a intuicdo artistica desta que é
denominada criadora, pois, embora na industria e na ciéncia a finalidade seja utilitaria,
na arte, ostenta um puro desinteresse. Isso se deve ao fato de o artista desejar apenas
produzir emocdes estéticas?.

Neste aspecto, Fischer (1976, p. 16) nos diz que: “(...) arte € necessaria para
que o homem se torne capaz de conhecer, de mudar o mundo. Mas a arte também é
necessaria em virtude da ‘magia’ que lhe é inerente”. Ou seja, o fato da obra de
artistica ndo ter como fim a producéo de objetos Uteis ndo deve levar a concluséo de
que Ihe faltem finalidades. H& quem afirme que a finalidade da arte € a arte em si
mesma. A arte, segundo Leon Tolstoy (apud VELHO, 1979), € uma linguagem, ou
seja, uma forma de comunicacdo humana e, como tal, tem propésito e finalidade. O
artista que cria uma obra artistica quer, com ela, dizer algo a sociedade em que
vivemos, entre outros fins, o de produzir no homem e na sociedade emocdes estéticas.
Salomon Reinach (apud VELHO, 1979, p. 67) diz sobre a linguagem artistica: “(...) um
produto da atividade humana, cujo fim ndo é a satisfacdo imediata, mas despertar em
todos um sentimento, uma emocéao viva: a admiracdo, o prazer, a curiosidade, a
alegria (...)".

Em resumo: a emocao estética que as obras de arte nos causam € o resultado
de um complexo de fatores, entre os quais se alinham como fundamentais a influéncia
da sociedade, a historicidade da linguagem artistica, um elemento pessoal irredutivel
e 0 génio do artista criador.

Mas o que tem a ver a figura do autor (do artista criador) com esta analise que
buscamos? Esta discusséo — a do autor — leva em consideragdo uma instancia precisa
da criacéo relacionada aos vinculos especiais que tém a obra artistica como a figura

do seu criador — referimo-nos aquilo que Mangueneau (2001) chama de paratopia.

2 A emocao estética pertence ao dominio da psicologia e provavelmente da filosofia, sendo conceituada como o
prazer que nos proporciona a arte ao mesmo tempo material e espiritual, ja que chega a consciéncia através dos
sentidos e produz efeitos reais no funcionamento de nosso organismo. A emocao estética, abordada sob outro
angulo, cai no ambito da Filosofia, pois corresponde ao mundo dos valores. A emogéao estética é muito variada e
complexa. Manifesta-se, as vezes, frente a obra que provoca como que uma mistura de admiragdo e elevacgao
espiritual ou euforia e recolhimento (Nunez & Mendieta, 1967, p. 56). Varias sdo as teorias sobre as emocgdes
estéticas, entre elas é de particular importancia: projecdo sentimental, desenvolvido por Frederrico Teodoro
Vischer, Herman Lotze, Teodoro Lipps, Juan Volket, Wundt e outros, para quem o interesse central deve colocar-
se no fato de que frente as obras de arte projetamos nelas nosso préoprio eu, colocando algo nosso, razéo pela
qual nos agradam ; na obra de arte, como em um espelho, vemos refletindo nossos sentimentos (E. Merimann,
Introduccion a la Estética Actual, s. d., p.26). Ja para Lipps (op. cit) : “ todo prazer estético €, em ultima analise,
prazer consigo mesmo”.
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Privilegiamos, assim, na nossa analise, a linguagem poético-musical, julgando a
necessidade de interposi¢cdo do conceito de discurso como mecanismo primordial de
abordagem da relacdo autor-obra em contextos soécio-historicos, especialmente

guando o lugar e o tempo do poeta é posto em evidéncia na analise.

A linguagem artistica como veiculo de comunicacéo e expressdo humana

Na mesma sociedade, a mudanca de ideias orais e de costumes pode fazer
com o que é esteticamente valioso em uma época perca no minimo parte de seu valor
em outra. Logo, da mesma forma que a arte € produto da sociedade, a emocéao
estética que suscita, apesar de se manifestar na vida interior dos individuos, é
essencialmente social.

A arte em si d4 vazao as relagBes sociais, a sublimacdo coletiva, isto é,
entende-se como unificacdo e exaltacdo da consciéncia e das emotividades sociais,
gue se produzem em determinadas circunstancias da vida de um grupo, dos povos.
As obras de arte também conseguem refletir sentimentos, ideias, maneiras, costumes,
atitudes, enfim a cultura especifica de um grupo humano, no qual cada um de seus
integrantes se identifica e se ama.

O ser humano é um ser sociavel, vive circunscrito numa sociedade e convive
com os seus semelhantes, através das interacdes socioculturais — como ja foi
explicado anteriormente. Entdo, para o artista, ao criar algo, o que interessa é que
esses objetos (obras de arte) toquem no fundo da alma das pessoas. E esse o objetivo
de toda obra de arte: despertar sentimentos, sensacdes, tornar presentes sonhos e
desejos que tanto escondemos ou reprimimos. Ou seja, a linguagem artistica da vazao
ao imaginario, tornam reais os desejos, anseios e sonhos, podendo ter reflexo na
conduta social.

Portanto, é perceptivel a influéncia da arte nas sociedades humanas. Isso se
deve a utilizacdo dos sistemas de simbolos, em especial, a linguagem verbal, que
interliga um enorme universo simbolico, funcionando como instrumento base da
comunicacao entre 0s atores sociais em suas relacdes e manifestagées no organismo
social nas diferentes realidades. Podemos, entdo, concordar com Carneiro Leao (apud

PORTELLA 1976, p. 35) quando ele afirma que “a linguagem é o mais concentrado
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modo de se ser da realidade. Na linguagem o real se mostra em si mesmo com
plenitude de liberdade”.

A linguagem participa, desse modo, de todo o processo de criacdo, esta
diretamente relacionada a interacdo social, sendo utilizada pelo autor para manifestar-
se em sociedade (comunicacao), construindo todo o edificio das diversas areas da
cultura (criagdo); demonstrando, portanto, o hibridismo cultural, a diversidade da
linguagem estética-artistica, na formacéo de representacdes sociais e 0s complexos
sistemas de comunicacdo humana nas distintas épocas historicas.

Isso se deve, principalmente, a capacidade de uma linguagem verbal expressar
continuamente a realidade da vidada cotidiana. Qualquer tema significativo que
abrange as esferas da realidade pode ser representado por um simbolo, e o
instrumento com que se realiza esta representacdo pode ser chamada de linguagem
simbdlica.

Por conseguinte, tal linguagem simbolica formada por universos simbolicos
cristaliza-se na sociedade da mesma forma como se da a acumulacdo de
conhecimento. Isto é: 0s universos simbolicos sdo produtos sociais e culturais que tém
sua historia influenciando diretamente no comportamento dos atores sociais e na
maneira em que se da a legitimacao das representacdes sociais em seus diversos
sentidos e significados.

E fato, entdo, que, para entender a realidade da vida diaria dos individuos, é
necessario levar em consideracdo as diversas atribuicdes e interpretacdes dos
sistemas de sinais. A investigacdo dos fundamentos do conhecimento da vida
cotidiana realizada por meio da linguagem constréi as objetivacdes dos processos de
significados e o mundo intersubjetivo individual e coletivo. A realidade sempre é
apresentada como uma dialética que tem como caracteristica principal a objetividade
e a subjetividade que os simbolos e a prépria linguagem tém dentro do organismo
social. I1sso se deve ao fato de existir na vida cotidiana uma continua interacao e
comunicacdo, em que ha compreensdo das objetivacbes e subjetivacbes da

organizacéo social.

Temporalidade e a formacao socio cultural: nuangas na linguagem artistica
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Gilberto Velho (1979) nos diz que toda arte é condicionada pelo seu tempo e
representa a humanidade em consonancia com as ideias e aspiracdes, as
necessidades e as esperancas de uma situacao historica particular. Mas, ao mesmo
tempo, a arte supera essa limitacédo e cria um momento da humanidade que promete
constancia no desenvolvimento. Consequentemente, em diferentes periodos,
dependendo da situacdo social e das necessidades das classes em ascensao ou
declinio, diversas coisas que permaneciam latentes ou eram dadas como perdidas
sdo traduzidas a luz do dia e despertam para uma nova vida, uma nova realidade.

Segundo Beger e Luckmann (2002), o conhecimento é socialmente distribuido
e diferentemente apropriado por diversos individuos e tipos de individuos. Isso
contribui para a ampliacdo dos sistemas de signos e suas multiplas representacoes,
com seus significados culturais, politicas e sociais. Ou seja, vivemos inseridos num
mundo simbdlico que pressupde a reflexao tedrica que sera compartilhada entre os
individuos a partir das suas interacfes sociais. Do mesmo modo, tracos constantes
do ser humano séo fixados na arte historicamente condicionada.

Dessa forma, a formacgdo de diversos universos simbolicos dentro destes
distintos e contemporaneos tempos historicos respalda o estudo da linguagem
artistica em sua realidade social. Tal fato se deve a realidade que oferece multiplos e
complexos universos simbdlicos que devem integrar-se em um todo autdbnomo,
independentemente, que explique a funcao da arte na vida das sociedades humanas,
se é que existe uma funcao pré-definida.

A razao de ser da arte nunca permanece inteiramente a mesma. Para Fischer
(1976), a funcéo da arte, numa sociedade em que a luta de classes se aguca, difere,
em muitos aspectos, da funcao original da arte. No entanto, a despeito das situacdes
sociais diferentes, ha alguma coisa na arte que expressa uma verdade permanente.
E é essa coisa que nos possibilita — a todos que vivem no século XXI — a emocéao
perante as diferentes significacdes que a linguagem artistica possibilita a sociedade.

Por conseguinte, Gilberto Velho (1979.), Nunez y Mendieta (1967) e Gallo
(1997) concordam que, na mesma sociedade, a mudanca de ideias morais e de
costumes pode fazer com que algo esteticamente valioso em uma época perca no
minimo parte do seu valor em outro. Isso significa, segundo estes autores que, da

mesma forma que a arte é produto da sociedade, as emocdes estéticas que suscitam
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apesar de se manifestar na vida interior dos individuos, sdo essencialmente sociais e
culturais.

Portanto, no fenébmeno artistico, é perceptivel a verdadeira natureza da
realidade: a arte é a condicdo de um principio ontoloégico do ser; é a chave que nos
permite 0 acesso a esséncia do mundo; é o caminho mais original e auténtico de
compreenséo da realidade. E na arte que encontramos a esséncia do excelente, pois
tudo que nos permite conhecer a vida e 0 mundo, tanto a vida sociocultural como a
existéncia humana fazem parte de um processo interpretativo, onde objetos
apreendidos pelos nossos sentidos e pela nossa razdo dao valor de acordo com
nossos circulos de convivéncia.

Ou seja: ha dependéncia social da arte ao contexto sécio-historico e é notoria
em algumas expressdes especiais: musica, danca, poesia e literatura. Assim, 0s
autores afirmam que é impossivel precisar as origens dessas formas. Porém, quando
as artes plasticas nos déo os primeiros dados sobre elas, aparecem como produtos
da sociedade. Por sua vez, a masica e a danga, unidas por sua natureza ritmica, sao,
em sua génese, um jogo; porém, o jogo sempre € um ato coletivo de recreacédo e de
espairecimentos. Mais tarde, a musica e danca adquirem um carater magico e
totémico, e em seguida, nos primordios da religido organizada, se transformam em
liturgia. Desde entdo, musica e danca adotam em todos os povos da terra duas
maneiras sociais iguais: a sagrada e a profana.

Isso significa dizer que a poesia, a musica e a literatura podem, entédo, ser
consideradas como formas de liturgias que tém como instrumento a linguagem verbal
que é repleta de simbolos e é obra coletiva, indubitavelmente social e com fins de
transmitir, de comunicar alguma coisa aos demais; isto é: estas trazem em si
caracteristicas especificas, dentre elas, a transmissao entre as geracdes que as
tornam atemporais, ainda que se reinventem no meio social sendo influenciadas por

diferentes variaveis de seu tempo.

Veias criadoras de um poeta: intuicdo, emocao, imaginacéao, fontes e metaforas:
formacgao de universos simbdélicos.

(D
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“Existir plenamente € empreender um movimento de
liberdade. E o que faz o poeta, é o que faz o homem. O
poeta o faz poeticamente, assistido e acobertado pela
acao reveladora da linguagem” (PORTELLA, 1974, p.
78).

Segundo Bonet (1970), na criacdo poética literaria, intervém fontes vivas e
fontes documentais. As fontes vivas seriam 0 mundo exterior e o mundo interior
(criador). A estas fontes, chega-se por observacédo direta, e 0 que se extrai delas é
experiéncia pessoal, ou seja, é limitada a experiéncia do individuo. Ja a observacao
indireta, por sua vez, esta relacionada a apreensdo da realidade com os sentidos
alheios, em senti-la com a sensibilidade alheia, em apropriar-se da experiéncia dos
demais arquivada em forcas dispersas. A fonte indireta desrealiza a arte, pois 0 que 0
artista expbe ndo € uma realidade feita sua por captura direta, mas uma realidade
interpretada por outros tomada como empreéstimo.

Velho (1979) complementa a argumentacdo de Bonet (1970), afirmando que
ninguém escreve acudindo a uma so fonte. Todos mesclam com maior ou menor grau
de consciéncia referentes ao que fazem, as experiéncias que tiveram, tendo materiais
de distintas origens. Ninguém, consequentemente, exclui os dados de sua experiéncia
do autor, alheia e da imaginacdo. Por meio da imaginacédo, a obra passa a ter também
um carater fantasioso.

Indubitavelmente, o ser humano procurou em todos os tempos fugir através da
imaginacdo aos sofrimentos que o viver, o sentir e a histéria Ihe impdem. No universo
do imaginario, ele perfaz todas as escalas da realidade, que estao presentes em sua
memoria e em seu consciente, ora apresentando-as como personagens comuns,
tipos, padrdes, esteredtipos, tirados da historicidade, ora como simbolos, arquétipos,
entidades maravilhosas e fantasias — este irreal que € a perigosa realidade que povoa
o interior da mente humana, que foi captado do meio externo outrora e interpretado.
Tem-se, entdo, uma imagem que abandona o seu principio e que se fixa numa forma
definitiva adquirindo gradualmente caracteres de percep¢ao presentes, do seu novo
momento (Fischer, 1976, p. 101).

Em outras palavras, conhece-se o exterior através de um fator psicolégico,

atraves das percepcdes que, em conceituacao literaria, € chamado de imagens. Por
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conseguinte, sdo classificadas em auditivas, visuais, olfativas, gustativas e tacteis,
segundo o sentido utilizado. O mundo exterior se apresenta, entao, fragmentado em
miriades de imagens que desfilam insones, incansaveis pelo campo da consciéncia.
Essa captacdo € comum a todos os seres humanos (Bonet, 1970).

Percebe-se que o mundo exterior reflete-se na pagina devido a descricao.
Descrever é pintar palavras. E para descrever com a sensibilidade em transe
receptivo. Mas descrever é levantar um inventario de palavras e objetos observaveis.
Deve, portanto, evitar-se desde o principio uma tentacdo: a de enunciar sem
discernimento ou selecdo o que se capta ou percebe. E preciso uma selecdo e
classificagdo do que se capta do meio externo ao ser humano. Para isso, 0 poeta
utiliza-se de sua intuicdo e do seu mundo interior, segundo expressdo de Bonet
(1970), obtendo o que € chamada de linguagem poética.

Em suma: a realidade exterior é apreendida por meio dos 6rgaos dos sentidos
e chega ao campo da consciéncia dividida em exames de imagens e, posteriormente,
sendo selecionadas. E ainda: o poeta, desde tempos imemoriais, intui que a
apresentacao desnuda das imagens conspirava contra o seu valor estético. Por isso,
encontrar um recurso para preenché-las de beleza torna-se parte da intuicdo e
sensibilidade do poeta, tomando como instrumento o cruzamento e o ajustamento de
imagens. Deste cruzamento e ajuntamento, hasceu o que € denominado metaforas, a
linguagem poética por exceléncia.

Para Bonet (1970, p. 30) a metafora tem sua antessala na analogia. Ele

prossegue afirmando que:

A analogia € uma metafora, uma metafora com os alinhavos a vista e, por
conseguinte, um estado menos sutil, ainda imaturo, da expressao. Talvez por isso
ela é frequente tanto na literatura primitiva como na popular (...) naturalmente a
analogia ndo é privilégio da massa popular. Surge frequentemente na pagina
erudita, porque nem sempre é facil sua conversdo em metéafora. A metafora, em
si, ndo so6 torna limpo e aristocratiza o estilo como, pelo escamoteio de termos que
envolve, transmite-lhe brevidade e, por tanto, forca expressiva.

Percebe-se, desse modo que, quando se elabora uma metéafora, ao buscarem-
se analogias, subordina-se o pequeno ao grande, o humano ao fisico. Ha converséo
de imagens simples em metaforas. A converséo de imagens simples em metéaforas €,
sobretudo, recomendavel na poesia e na prosa descritiva. Fischer (1976) e Bonet

(1970) concordam que a metafora € um adorno, e o abuso de adorno afasta-se da
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sobriedade classica, que sempre sera um ideal de estilo, e a apreensao da realidade
exterior com fins literarios fica facilitada com a utilizacdo de cadernos de notas, ou
seja, € um método que objetiva evitar o esquecimento e que, consequentemente, tera
informacdes que serdo usadas posteriormente.

O desenvolvimento do mundo da poesia, ou melhor, do artesanato das
palavras, exige sistemas de novos meios de expressao e comunicagéo. Para Fischer
(1976), a linguagem coloca tudo em termos da raz&o. Entretanto, o poeta, com suas
analogias, coloca tudo em termos de significacdo. Isso significa que a palavra rouba
0 objeto, cuja representacéo, em sua natureza sensorial e individual, estabelece uma
forma de conversdes metaféricas que trazem em si significados. O poeta traz em si 0
objetivo de doar a linguagem metaférica uma significacdo. A poesia requer visoes,
intuicdo e um bom observador participante do mundo exterior. A linguagem
metafdrica, nessa conjuntura, € um meio de expressdo, como imagem da realidade e
repleta de significados para cada sujeito social que tenha contanto com ela.

Portanto, a criacdo poética musical tem correspondéncia a uma certa
necessidade de representacdo do mundo e simbologia, o que esta condicionado a
subjetividade e a toda uma forma de perceber a vida. O tedrico Candido (2002)
ressalta que isto s6 € possivel gracas a formacéo de universos simbdlicos poéticos,
representacfes metaféricas que dao forma a sentimentalidade do autor.

Assim podemos afirmar que a criacdo poética musical € coextensiva a propria
vida social, trazendo impulsos e necessidades de expressdo, de comunicacao e
integracdo. Adquirem um sentido expressivo atuante, necessario, integrando-se no
complexo de relacdes e instituicbes a que chamamos de sociedade. A producéo do
poeta, desse modo, se processa por meio de representacdes estilizadas e formadas

por elementos socioculturais.

Socializagao, linguagem, interpretagbes e subjetividade: aquisicdo de
especificidades de um poeta
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Como sabemos, a sociedade € uma realidade ao mesmo tempo objetiva e
subjetiva. Entdo, podemos entender a sociedade como um processo dialético em
curso. E uma dinamica, na qual jazem tradicdes, e decorrem muitas transformacdes
econdmicas, politicas e socioculturais. A manutencao das tradi¢cdes, assim como as
mudancas continuas da sociedade e seus valores, regras e representacdes
dependem dos individuos e das rela¢gdes que eles mantém com seus semelhantes. O
individuo, membro da sociedade, exterioriza seu proprio ser no mundo social e
interioriza este Ultimo como realidade objetiva. Assim, a relacéo entre o sujeito social
e a sociedade se da em trés momentos: exterioriza¢éo, objetivacéo e interiorizacao.

Mas é importante salientar que o individuo, na verdade, ndo nasce como
membro de uma sociedade, mas sim com uma pré-disposicao para a sociabilidade e,
consequentemente, torna-se membro da sociedade. Nesse contexto, a interiorizacao
€ o primeiro momento do individuo com a sociedade. Esta constitui a base priméria
para a compreensao de nossos semelhantes e, em segundo lugar, da apreensédo do
mundo como realidade social dotada de sentido. Somente depois de ter realizado um
certo grau de interiorizacdo é que o individuo pode ser considerado como membro da
sociedade. Esta primeira etapa faz parte do que Beger e Luckmann (2002)
denominam socializag&o primaria.

Temos depois, a socializagdo secundéaria, que € qualquer processo
subsequente que introduz o individuo ja4 socializado em novos setores do mundo
objetivo da sociedade. As representacfes sdo dotadas de sentido e o individuo ira
formar seu acervo de conhecimento, seus valores e seu senso critico. E nesse interim
que é formada a diversidade humana, na qual os talentos que cada um tem comecam
a se desenvolver.

Partindo da utilizacdo da linguagem verbal, formam-se as significacdes,
universos simbdlicos que irdo mediar a relacdo do sujeito com o mundo. S&o
escolhidos aspectos desse mundo de acordo com sua prépria localizagdo na estrutura
social e também em virtude de suas idiossincrasias individuais, cujo fundamento se
encontra na bibliografia de cada um. Ha, desse modo, uma seletividade do mundo
social, de acordo com a necessidade e subjetividade de cada individuo. Isso ira

auxiliar na formagéo da identidade deste membro da sociedade:
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A sociedade, a identidade e a realidade cristalizam-se subjetivamente no mesmo
processo de interiorizacdo. Esta cristalizacdo ocorre juntamente com a
interiorizacdo da linguagem. De fato, por motivos evidentes a vista das
precedentes observacdes sobre a linguagem, esta constitui 0 mais importante
conteddo e 0 mais importante instrumento de socializacdo (BEGER; LUCKMANN,
2002, p. 179).

Com a linguagem e por meio dela, varios esgquemas motivacionais e
interpretativos séo interiorizados com um valor institucional definido. Dessa forma, na
socializagdo secundaria, a linguagem tem como caracteristica a especificidade, ou
seja, esta etapa continua de todos nds é marcada pela aquisicdo de conhecimento de
funcdes especificas. Isso significa que a socializacdo secundaria exige a aquisicao de
vocabularios especificos de fungdes, que se relacionam as interpretacdes e condutas
de rotinas. Logo, € perceptivel que hd uma grande variedade sociocultural e histérica
nas representacdes implicadas na socializacdo secundaria, além de existir uma
participacdo ativa do sujeito social.

A relatividade deve estar presente, afinal estamos tratando de contextos
socioculturais diversos, que trazem dentro de seu amago um complexo sistema de
representacdes, identidades e particularidades. Por meio da reflexdo sobre esta
diversidade, podemos compreender alguns aspectos da criacdo literaria sem nos
perder na elaboracdo do conjunto de universos simbdlicos utilizados pelos artistas na
sua individualidade. Através deste instrumento expressivo — linguagem verbal —, ha a
transmissao de uma certa visdo de mundo que exprime representacdes individuais e
sociais que transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se no patriménio cultural
coletivo e numa comunhédo de sentidos que serd traduzida no cotidiano de cada
individuo.

Portanto, a criacdo poética literaria e musical tem correspondéncia com o
processo de socializagcdo e com uma certa necessidade de representacdo do mundo
e com um sistema de simbolos, correspondéncia esta que esta condicionada a
subjetividade e toda uma forma de perceber a vida. Antonio Candido (op. Cit.) ressalta
que isto so é possivel gracas a formacao de uma simbologia poética, representacdes
gréficas que dao forma a sentimentalidade do autor. Com isso, podemos verificar que
a criacdo da linguagem poética € coextensiva a propria vida social, trazendo impulsos

e necessidades de expressdo, de comunicacgao e integracao da vida cotidiana.
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Musica poetada ou poesia musicalizada: a construcéo da linguagem poética na
musica popular brasileira

Ao pensarmos na poesia, logo imaginamos livros, revistas e hoje 0 acesso via
as midias. Nem sempre imaginamos poesia e musicas numa soO direcdo, por isso,
alguns autores como Lyra (1983) dizem que poesia seria um tipo de linguagem e a
musica uma composicao falada. Para outros autores como Perrone (1988), a musica
popular brasileira toma um outro sentido a partir da década de 60 ao unir musica e
poesia. E neste aspecto que entendemos a definicdo da construgdo poética na musica
popular brasileira que tem como marco a formacéo da Bossa Nova e o guru intelectual
da musica popular brasileira Vinicius de Moraes, como o definiu Chico Buarque de
Holanda.

Sabe-se que a musica popular brasileira tem uma rica histéria, traduz diferentes
contextos e perpassa por diferentes elementos culturais. Tem-se grandes nomes no
samba, no bolero e nas cancdes que antecedem a Bossa Nova, mas a formacao
poética tem seu lastro mais forte quando Vinicius de Moraes, poeta e diplomata se
insere no cenario musical. De acordo com Carlos Drummond (apud PECCI, 1994, p.
95):

O Unico poeta que viveu como poeta (...) o grande mérito de Vinicius foi conseguir
conciliar a poesia erudita com a musica popular. Sentiu que esse era 0 caminho
para tirar a poesia do gabinete, do laboratério. Era a poesia encantadora,
gentilissima (...).

Vinicius intuia a intencdo da melodia e se colocava a servico da musica. As
palavras entravam nas melodias com a quantidade de silabas, as tdnicas e o som
exato. Por isso, sua poesia existia na musica, revelando a tantos outros artistas uma
nova forma de fazer poesia, que ndo mais seria aquelas dos gabinetes, nem pobres
de metaforas. Usava e abusava de figuras de linguagem e sua inspiracdo mudaria
conforme os paradigmas que se formariam no decorrer de sua vida, de acordo com o
gue seria vivido e sentido por ele. Isso favoreceu as diferentes roupagens que

encontramos na obra viniciana.
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Apés Vinicius de Moraes, a musica popular brasileira nunca mais seria a
mesma. Influenciou uma gama de letristas que se tornaram poetas da musica popular
brasileira, que buscaram inspiracdo nos acontecimentos, fatos e fendmenos sociais
que vivenciaram e observaram no cenario brasileiro. A musica e poesia estariam
entrelacadas de uma forma que jamais pensou se que seria possivel. Estaria nos
Grandes Festivais com Chico Buarque, Geraldo Vandré, Tom Jobim expressando o
contexto politico social, estaria na Tropicalia com Caetano Veloso, Gilberto Gil com a
contracultura, e hoje em alguns nomes como Lenine, Rita Lee, Paulino Moska, Ivan
Lins, Maria Gadu, entre outros, caracterizando a nova MPB que tem como base a
forma estética e poética que foi incorporada pos Vinicius e que ainda sobrevive a
comunicacao de massa e integra-se na vida social.

A musica, um veiculo de comunicacdo maior do que os livros, possibilitaria um
acervo poético de expressoes, valores, identidades e sentimentos trabalhados entre
figuras de linguagem, satiras, analogias e melodias. Palavras cantadas, que
encontram conotacdes ao se tornarem publicas. Nado mais descrever 0s
acontecimentos ou as emocoes, falamos da emocédo estética que a arte provoca,
sendo a musica popular brasileira reconhecida como musica poetada ou poesia
musicalizada ganhando sentido, significacdes e interpretacdes ao se refletirem no
contexto sociocultural da sociedade brasileira.

Conclusao

Pode-se dizer que, por meio da linguagem verbal, formam-se as significacdes,
simbolos que irdo mediar a relacao do sujeito com o mundo. S&o escolhidos aspectos
desse mundo de acordo com sua prépria localizacao na estrutura social e também em
virtude de suas vivéncias individuais, cujo fundamento se encontra na bibliografia de
cada um. H4, desse modo, uma seletividade do mundo social, de acordo com a
necessidade e subjetividade de cada individuo.

Assim, com a linguagem, varios esquemas motivacionais e interpretativos séo
interiorizados com um valor definido. Formam-se etapas continuas que promovem o
enriguecimento de cada individuo por meio da linguagem e seus universos simbalicos

que sdo constituidos em diferentes ciclos sociais e suas interacdes. Logo, é
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perceptivel que ha uma grande variedade sociocultural e histdrica nas representagdes
implicadas na constru¢cdo poética musical brasileira, na qual se percebem a
subjetividade, a objetividade intermediada pelos universos simbdlicos, contribuindo
assim para comunicacao e expressao em que se utiliza a masica como veiculo de
integragao com a realidade social.

Conclui-se, dessa forma, que, ao se integrar a vida cotidiana por meio da
comunicacao poética musical, passa existir um carater coletivo. Esse carater coletivo
da criacao poética musical provém do fato de que as estruturas que formam a masica
poetada estdo relacionadas aos valores, paradigmas, regras, simbolos e
representacdes socioculturais de um grupo. Por outro lado, o poeta compositor tem a
sua autonomia, um plano de conteudos, de criagdo de universos simbolicos regidos
por todas estas estruturas, apreendido por ele, o poeta, de maneira que ao articula-

los tém-se as formag0fes discursivas da e na musica popular brasileira.
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