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Resumo

O artista baiano Irley de Jesus Leal, com seus pincéis, revela detalhadamente
todos os “poros e nuances” de quem ou do que se propde pintar. Na criacao de
imagens que enganam as nossas percepc¢fes, apreendemos a sua energia,
espiritualidade e sensibilidade; a sua estética. Por apresentar precisao na
captacdo das imagens e na reproducdo das mesmas, a sua arte tem sido
classificada como hiper-realista. Apesar dessa classificacdo ser acolhida pelo
artista, problematizamos sobre o hiper-realismo enquanto estética. H4 como
categorizar o conhecimento intuitivo do artista no processo de criacdo? A
apreenséo das coisas, das luzes, das formas, das pessoas e dos movimentos
pelo artista pode ser considerada como um afastamento da realidade? O que
tem provocado a producédo artistica de Irley? A compreensdo da Estética de
Irley foi metodologicamente construida em dois momentos, primeiramente, por
meio de uma breve abordagem conceitual, ao estabelecermos aproximacdes
com as reflexdes de Platdo, Aristételes, Kant, Baumgarten, Hegel e Dufrenne e,
em um segundo momento, nas analises de algumas telas que constituem as
colecdes “Mulheres invisiveis” apresentadas na exposicao “Através dos Outros”
e “Natureza” da exposi¢cao “Fragmentos da Natureza”. Assim, este texto tem
por objetivo entender o devir a ser que se reflete na arte, a partir de analise da
visdo de mundo de quem materializa um evento cultural em expressdes
plasticas. Portanto, a proposta deste estudo foi refletir, no contexto das artes
plasticas de Irley, sobre alguns principios que tém orientado os modos de
apreensdo e de experimentacdo estética, em que as dimensdes criativas,
intuitivas, cognitivas e comunicativas impdem-se como pilares de conduta para
a recepcao estética, por compreendermos que a experiéncia estética nao
busca o conhecimento l6gico, medido em termos do “real” ou “irreal”, da
“verdade” ou “ficcao”, ou ainda do “belo” ou do “feio”, defendendo, assim, a
evasao da perspectiva positivista em que a reproducao fidedigna do “real” seja
0 aspecto apreciativo da recepcao estética de expressoes plasticas.

Palavras-chave: Estética, Recepcao estética; Artes Plasticas; Irley de Jesus
Leal.
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Abstract

Irley de Jesus Leal, artist from the state of Bahia, Brasil, with his brushes
reveals in detail all the "pores and nuances" of who or what he proposes to
paint. In creating images that deceive our perceptions, we apprehend their
energy, spirituality and sensitivity; Its aesthetics. Because of its accuracy in
capturing and reproducing images, its art has been classified as hyper-realistic.
Although this classification is accepted by the artist, we problematize hyper-
realism as aesthetic. Is there a way to categorize the intuitive knowledge of the
artist in the process of creation? Can the apprehension of things, of lights, of
forms, of people, of movements by the artist be seen as a departure from
reality? What has caused Irley's artistic production? The understanding of Irley's
Aesthetics was methodologically constructed in two moments, first, by means of
a brief conceptual approach, when we established approximations with the
reflections of Plato, Aristotle, Kant, Baumgarten, Hegel and Dufrenne and, in a
second moment, in the analyzes Of some canvases that constitute the
collections "Invisible Women" presented in the exhibition "Through the Others"
and "Nature" of the exhibition "Fragments of Nature". Thus, this text aims to
understand the becoming to be reflected in art, from the analysis of the world
view of who materializes a cultural event in plastic expressions. Therefore, the
purpose of this study was to reflect, in the context of the artistic arts of Irley,
some principles that have guided the modes of apprehension and aesthetic
experimentation, in which the creative, intuitive, cognitive and communicative
dimensions impose themselves as pillars of conduct for The aesthetic reception,
because we understand that aesthetic experience does not seek the logical
knowledge, measured in terms of "real" or "unreal”, of "truth” or "fiction", or of
"beautiful" or "ugly”, defending , Thus avoiding the positivist perspective in
which the reliable reproduction of the "real" is the appreciative aspect of the
aesthetic reception of plastic expressions.

Keywords: Aesthetics; Aesthetic reception, Plastic Arts; Irley de Jesus Leal.

1. Algumas apreensdes conceituais acerca de Estética

Pode-se pensar, de modo abrangente, que Platdo (427-327) foi o
primeiro fildsofo a refletir, com maior profundidade, acerca da poeisis (termo
utilizado pelos filésofos que equivale a Estética, isto €, filosofia que se
preocupava com o estudo da criacdo e producéo das artes de modo geral) nas
manifestacbes artisticas no Ocidente, especificamente na literatura,
entendendo a poesia como uma forma imitativa de representar o mundo,
portanto, separada da verdade divina. Platdo, na obra A republica, preocupa-se

também com o espaco que a beleza ocupa entre as coisas do mundo,
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considerando que na sua republica utopica ndo cabe um recanto para o0s
artistas. Embora o artista deva ser bem recebido, em geral, na cidade, ali ndo
deve permanecer, sob o risco de distrair os demais de seus afazeres, devendo
ser convidado, pois, a se retirar da mesma.

A sua interpretagdo estava amparada em sua teoria idealista, ou teoria
do mundo das ideias, em que ele pressupunha a existéncia de um estagio
anterior a materialidade — o mundo das esséncias ou dos universais — de que 0
ser humano, ao receber um corpo, guardava apenas pequena e fragmentaria
memoéria. Assim, ele usa a caverna como metafora do corpo ao qual os
homens estdo condenados. As sombras projetadas na parede da caverna
seriam 0s objetos materiais. Para o filésofo, nada mais sdo que coOpias das
ideias originais, sombras reprodutiveis através das técnicas ou das habilidades
artesanais humanas.

Assim, uma obra de arte, seria um conhecimento de terceira categoria,
por ser copia da copia da ideia original. Se o significado estaria nas coisas
verdadeiras, puras e originais, entdo, as artes seriam vistas como copias do
real, portanto sem valor. As reflexdes platdnicas acerca da arte e do artista sdo
apresentadas sob uma perspectiva negativa, pois ele nega de certo modo, a
possibilidade da contemplacdo da arte, pois, ao observar a reproducdo da
copia, os homens estariam como os agrilhoados no fundo da caverna,
socializando suas ignorancias.

Ja Aristoteles (348-322), bem diferente da perspectiva de Platdo, néo
atribuiu as manifestacdes artisticas com valor tdo pejorativo. Para ele, a obra
artistica possuia valor estético, e o significado de imitacdo sendo entendido
como possibilidades de interpretacdes do real.

Aristételes entende tudo como physis, ou seja, natureza, sendo que o
ser humano é o agente de modificacdo da mesma por exceléncia, portanto a
imitacdo é uma atividade essencialmente humana. A verossimilhanca passa a
ser entendida como possibilidade de fazer referéncia ao mundo real e, ao
mesmo tempo, de transformar e/ou criar a partir daquele modelo original sem
reproduzi-lo.

Na obra Metafisica, o filosofo diz que toda natureza é poténcia, ou seja,

ela € em si mesma ou pode ser, em Ultima instancia transformada em qualquer
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coisa, dependendo da intervencdo humana consubstanciada numa acdo. A
poténcia se apresenta enquanto matéria e os objetos em si podem ser
concebidos em aspectos diversos pelo ser humano, assumindo, entéo, formas
diversas, dependendo da intervengao humana.

Para Aristoteles (2017), ao se produzir um determinado objeto, é
possivel se extrair deste um substrato inteiramente subsistente, sendo o ser
humano um importante agente modificador da matéria em poténcia, pois o
imitar € congénito no homem, e é nisso que se difere dos outros viventes, pois,
de todos, ele é o mais imitador e, por imitacdo, aprende as primeiras nocdes.

Ainda sobre as imitacdes, o referido fildsofo na obra Poética, explica que
ha diferentes formas de fazé-las. As imitacbes “diferem, porém, umas das
outras, por trés aspectos: ou porque imitam por meios diversos, ou porque
imitam objetos diversos ou porque nao se imitam da mesma maneira”
(ARISTOTELES, 2017, pp. 40-41, grifo nosso). Aristdteles explicita que, ao se
imitar por meios diversos, mesmo ao se utilizar um mesmo material, alcangam-
se resultados diferentes. Sendo por meio deste processo 0 surgimento de
diferentes géneros artisticos. Assim, pela imagem, podem-se obter diferentes
expressoes artisticas.

Na obra a Retdrica, no livro Il, Aristoteles (2017) defende que o ser
humano n&o é uma individualidade, mas um ser coletivo, um animal social, e
gue a linguagem serve ao homem para demonstrar o Util e o danoso, o justo e
0 injusto, por meio da analise do plano emocional na recep¢do do discurso —
informacdo que trazermos para o0 entendimento da producdo e recepcao
estética, uma vez que o conhecimento sensorial ou da sensibilidade néo
podem ser excluidos destes processos cognitivos.

Aristételes, em seus estudos acerca da estética, inferiu que o ser se diz
de varias maneiras. Apesar de ndo usar o termo estética, ao considerar que o
sujeito se comunica de diversas formas, acaba por fornecer fundamentos para
essa Filosofia — especificamente para a experiéncia estética, a colocar que a
experiéncia acontece tanto por meio da presenca do objeto estético como do
sujeito que o Ié, rompendo, em parte, com o idealismo platénico.

A palavra estética vem do grego aesthesis e foi utilizada pela primeira

vez pelo filésofo alemdo Alexander Baumgarten (1988; 1993) no livro

ANO IV = Volume 1 — Namero 2 2017 Artigo completo 151



UNIVERSID ABDE

ALMANAQUE MULTIDISCIPLINAR DE PESQUISA @ uNIGRANRIO

Aesthetica, entre 1750-1758, contribuindo para que o antigo ramo da Filosofia
adquirisse autonomia, distinguindo-se da metafisica, da ética e da logica.
Conforme este fildsofo, os criadores modificam intencionalmente a natureza ao
acrescentarem suas emogoes na percepcéo do real.

Na era moderna, a Estética € acrescida por outras reflexdes,
especificamente as de Kant em sua Critica da faculdade do juizo (1993), ao
revelar que o belo é aquilo que agrada universalmente, ainda que ndo possa
justificA-lo e nem submeté-lo as normas e nem a praxis, pois € inerente a
esfera do prazer, cuja causa reside no sujeito. Partindo dessa reflexdo, ele
conclui que o principio do juizo estético é o sentimento do sujeito e ndao o
conceito do objeto. No entanto, ha um equilibrio entre a compreensédo e a
imaginacédo, sendo este captado por qualquer individuo, pois as condi¢des
subjetivas da faculdade de julgar sdo compartilhadas por todas as pessoas.
Sendo assim, ndo ha uma ideia de belo, assim como ndo ha regras para
produzi-lo. H& objetos belos e modelos inimitaveis.

A Fenomenologia de Hegel contribuiu para o rompimento com a ideia de
gue ha um unico valor estético, passando a ser considerada a criacao artistica
“bela”, aquela que é auténtica, conforme o seu modo de ser singular e sensivel.
Sendo assim, os significados das artes podem ser apreendidos por meio da
experiéncia estética, isto €, da recepcao estética. Ele elucida que o conceito de
beleza muda em face de alguns aspectos, dentre eles, através do tempo. Esse
devir a ser que se reflete na arte, dependente mais da cultura e da visao de
mundo vigente do que de uma requisicdo interna do belo (HEGEL, 1993),
passa a ser a tbnica dos estudos da Estética.

Na contemporaneidade, a experiéncia estética ndo € assentada como
um conhecimento especificamente |6gico, mas como o desvelamento dos
elementos constituintes da arte. Conforme aponta Dewey (2010), um dos
aspectos relevantes na experimentacdo estética € a inteligéncia (sensivel)
empregada na percepcédo das relacdes estabelecidas entre o receptor (ativo) e
0 signo.

Sobre a recepcdo estética, Dufrenne (1953) diz que obra de arte
conclama a subjetividade a ser constituida a partir do olhar livre e da abertura

do leitor para com o objeto. O contetdo particular de cada criacdo artistica esta
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a servico da compreensdo, portanto, em lugar de ofusca-la, fazendo prevalecer
as inclinacdes valorativas, deve-se entrar no mundo aberto da arte, de acordo
com as regras ditadas pela propria obra para que seus mdultiplos sentidos
possam surgir. Sendo assim, ndo se pode defender a ideia de um Unico valor
estético a partir do qual se julgam todas as obras. Cada objeto singular tem o
potencial para o estabelecimento de apreciacdes e de sentidos diversos.

No momento em que a Estética rompe com o ajuizamento da arte,
conforme a sua aproximacao ou nao do “real” e com a busca do “belo”, a arte
passa a ser compreendida como criagdo autbnoma e ser apreciada conforme a
autenticidade da sua proposta e de sua capacidade de falar aos sentimentos e
de provocar emocdes no receptor. Na recepcao estética, a apreciacao da arte
passa a ser considerada como construtora de sentidos. Entretanto, essa pratica
de leitura demanda que o leitor esteja aberto a viver novas experiéncias,
despojado de uma postura autoritaria e disposto a aprender.

Ao nos colocarmos na recepcgao estética da producéo artistica de Irley
de Jesus Leal, questionamos se sua arte deve ser categorizada em um Unico
estilo e se o hiper-realismo dara conta de absorver a esséncia de sua criacao.
Ha como categorizar o conhecimento intuitivo do artista no processo de
criacdo? A apreensdo das coisas, das luzes, das formas, das pessoas e dos
movimentos pelo artista pode ser considerada como um afastamento da
realidade? O que tem nos provocado as expressdes plasticas de Irley?

Este texto tem como principal objetivo entender o devir a ser que se
reflete na arte, a partir de andlises da estética materializada nas telas de Irley,
por compreendermos que a experiéncia estética ndo busca o conhecimento
I6gico, medido em termos do “real” ou “irreal”, da “verdade” ou “ficcdo” ou ainda
do “belo” ou do “feio”, defendendo, assim, a evasdo da perspectiva positivista
em que a reproducdo fidedigna do “real” seja o aspecto apreciativo da

recepcao estética de expressdes plasticas.

2. Irley de Jesus Leal: um artista em construcao

O artista plastico Irley de Jesus Leal nasceu em 01 de junho de 1970, no

municipio de Caravelas, na Bahia, radicando-se mais tarde em Teixeira de
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Freitas (Bahia). Viveu seus primeiros anos com 0s avO0s maternos, em uma
propriedade na zona rural. Foi neste periodo que contraiu a poliomielite.

Aos dozes anos, apoiado por seus familiares que construiam armacgoées
de madeiras com telas feitas de pecas de algod&do, comegou a experimentar
formas de expressdes plasticas, pois tinha um grande interesse pelas artes.
Nesse periodo, passou a frequentar cursos ofertados em Teixeira de Freitas,
dentre esses, pinturas em tecido e em ceramica. Dos cursos frequentados,
destaca-se o0 de pintura em tela com a artista plastica argentina Robertina
Abade, que residia em Teixeira de Freitas. Apesar dessas introducées no
mundo das artes plasticas, Irley sempre se considerou um autodidata, pois
nunca fez um curso de formagédo académica na area.

No final da década de 1980, o artista é contatado pela coordenacgéo do
Movimento Sem-Terra (MST), sendo integrado as mobilizacbes para que
pudesse registrar de forma artistica os eventos dos congressos e seminarios
realizados pelo referido movimento. Esse envolvimento possibilitou que Irley
viajasse pelo Brasil, além de conhecer personalidades que seriam
determinantes no curso de sua carreira. Assim, seus primeiros trabalhos em
tela passaram a ser expostos na Universidade do Estado da Bahia — UNEB,
especificamente no Campus X —, Teixeira de Freitas (BA), e nos diversos
seminarios e congressos nacionais do MST.

Em 1995, foi condecorado com a Mencdo Honrosa da Universidade do
Estado da Bahia (UNEB), na lll Semana de Arte. No mesmo ano também, foi
premiado com uma das principais congratulacées do MST, o prémio Luta pela
terra pela pintura da tela “Os camponeses”. Além desses prémios, foi
condecorado com o prémio Pintura Realista.

Em 2004, aconteceu a sua primeira exposicao internacional, na Galeria
La Gioconda no México, quando participou da exposicdo Paijazes do Brazil I,
com a obra “Praia de Itaparica” No mesmo ano, de volta ao Brasil, retomou a
producdo da série Mulheres Invisiveis, que compds a exposicao “Através dos
Outros”, concluida em 20009.

A exposicao Através dos Outros projetou o artista a nivel global. Os seus
trabalhos foram expostos na Europa, em paises da América do Norte e do Sul

e na Asia. Destacamos as exposi¢cbes em Madri (2007), Hong kong (2010),

ANO IV = Volume 1 — Namero 2 2017 Artigo completo 154



UNIVERSID ABDE

ALMANAQUE MULTIDISCIPLINAR DE PESQUISA @ uNIGRANRIO

Seul (2010), Londres (2014) e em Nova lorque (2015). Além das exposicdes

internacionais, apresentou suas obras em diversos estados nacionais.

Imagem 1: Irley em seu atelier, diante da tela “Orvalho”.

.Fonte: http://irleyjesus.com.br

3. Recepcdes estéticas

Por apresentar uma relacdo dialética entre fotografia e pintura e pela
precisdo na reproducdo das imagens, esteticamente, o estilo de Irley tem sido
classificado como hiper-realista. Como sabemos, o hiper-realismo é um
movimento artistico que a principio buscou flagrar a imagem em sua clareza
objetiva. Sempre a partir do didlogo com a fotografia, almejava a representacao
absoluta da realidade com énfase na fidedignidade dos elementos. Tem-se 0s
anos de 1970 como o marco temporal de seu assentamento no mundo das
artes, a principio ligado a corrente do Pop-Art americano e ao lirismo quase
surrealista da Europa.

A expressdo hiper-realismo apareceu pela primeira vez como titulo de

uma exposic¢ao organizada pela galerista belga Isy Brachot, em 1973. Naquela
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época, foi colocada como sinbnimo de fotorrealismo, sendo esse movimento
associado também ao super-realismo, pois a fotografia era utilizada como
modelo para a expressao plastica.

Como foi defendido, a obra de arte pede uma recepgéo que se abra para
ela, sem a prévia necessidade de uma classificacdo, pois a recepcao estética
tem por finalidade o desvelamento dos constituintes do objeto, que pode ser a
principio pelo sentimento que acolhe tanto o objeto estético quanto o sujeito
qgue o produziu, para além da observacdo da acdo imediata, da utilidade de
determinado objeto ou simplesmente dos aspectos materiais deste.

3.1 Nado ¢ uma fotografial E uma estética que se fundamenta em outra
linguagem

Para problematizamos acerca das delicadas fronteiras entre os géneros
fotografia e arte plastica na estética do artista Irley, partiremos de algumas
telas que constituem as colecdes “Mulheres invisiveis” apresentadas na
exposicdo Através dos Outros e “Natureza” da exposigdo Fragmentos da
Natureza. A primeira colecdo de telas (0leo sobre tela) pode ser lida como uma
expressao criativa que buscou a "reautenticacédo” de imagens registradas pelo
fotégrafo Dan Baron. Tanto nas fotografias quanto nas telas, as imagens das
mulheres invisiveis deixam de ser andénimas. As figuras femininas registradas
minuciosamente pelos artistas (fotografo e pintor) estdo inseridas em seus
contextos e, pela recepcdo estética, podemos apreender parte de suas
cosmovisfes de mulheres que deixam de ser invisiveis por meio de outras
formas de olhar.

Nas duas linguagens (fotografia e arte), admitimos o potencial
comunicativo de ambas e o prazer reflexivo promovido por elas, conduzindo-
nos a inferir que os artistas, assim como os cientistas, partem de um problema
frente ao qual elaboram respostas provisérias e abertas a futuros
guestionamentos. Nesse caso, cada obra supfe outras obras, e o resultado
estético de uma determina a producdo da outra, apesar das autonomias das

linguagens e codigos.
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Imagem 2: Telas: “india” e “Senhora na Cadeira” da colegdo “Mulheres Invisiveis” —
Exposi¢éo Através dos Outros

Fonte: http://irleyjesus.com.br

Imagem 3: Telas: “Alegria” e “Pausa” da colecéo “Mulheres Invisiveis” -
~ Exposicao Através dos Outros

Fonte: http://irleyjesus.com.br

As andlises das pinturas a partir das fotografias serviram de mote para
gue entrevistassemos 0 artista. Assim, perguntamos como ele percebia a

fotografia e a pintura, e como esses objetos se constituiam esteticamente.
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Irley explicitou que a diferenca na materializagdo desses signos esté nas
mindcias de cada linguagem. E que ao pintar as imagens capturadas pela
camera fotogréfica, preocupa-se com a alta definicdo dessa imagem em sua
pintura. Por isso, realiza intervencdes na reproducdo da imagem, o que
possibilita maior potencialidade de comunicacdo dos objetos representados.
Para ele, estes tornam-se visivelmente palpéaveis e concretos, quando ha uma
aproximacdo com a realidade, podendo a fotografia ser uma linguagem
coadjuvante desse processo. Informou também que na pintura estdo presentes
a sensibilidade, a intuicdo e a emotividade de quem produziu a arte, sem
ignorar que na fotografia também h& a sensibilidade na captura das imagens.

Para Irley, h4d uma estética que se fundamenta através de outras
linguagens (como a fotografia), mas que, ao ser trabalhada na tela, deixa de
ser uma fotografia, pois essa & ampliada, ganhando outros contornos e
nuances. O pintor, através de sua sensibilidade, atualiza a imagem registrada
pelo dispositivo tecnoldgico, saltando a imagem fotografada para outra
semelhante, mas que ndo € mais a mesma. Consequentemente, a intuicao,
imaginacao, experimentacdes estéticas do artista alargam o campo do real

apreendido, carregando-o de outros sentidos.

3.2. Uma estética que fundamenta nos sentimentos e emocgoes

O atual trabalho do artista € a colecdo “Natureza” para a exposicéo
Fragmentos da Natureza. Nessa producao individual, tem adotado a técnica do
registro da cena com a sua maquina fotografica. No acolhimento do evento a
ser pintado, busca reunir as potencialidades comunicativas em uma imagem
singular. Segundo o artista, a cena acolhida para ser pintada (em Oleo sobre
tela) tem que despertar sentimentos e emocdes. Assim, em uma de suas telas,
ha o momento em que a abelha abre uma flor para levar o pdlen. Uma
percepcdo cuidadosa € colocada em evidéncia, em que o0 sentimento
despertado ndo é o sentimento da obra em si, mas de um evento Unico que se

revela em toda a sua poética, na atitude amorosa entre espécies diferentes.
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Imagem 4: Tela “Flor Azul” da cole¢ao “Natureza” - Exposi¢cdo Fragmentos da Natureza

Fonte: http://irleyjesus.com.br

Em outra, tela tem-se a materializacdo do retorno do passaro ao ninho
para alimentar os seus filhotes. A reacéo cognitiva segundo a qual Irley traduz
esse universo capturado no sitio da familia se traduz em formas sensiveis de
reconhecimento de certas organizagdes sociais nos diferentes universos. Como
entendem Aranha e Martins (1993, p. 347), “o sentimento na sua fungédo de
conhecimento alcanca, para além da aparéncia do objeto. A expressédo é o
poder de emitir signos e de [...] manifestar o que o objeto é para si.”

O artista, nesse sentido, ndo escolhe o seu meio apenas como um meio
material externo e indiferente. As cores, as formas, os tracados, as sombras e
os desenhos sdo condicbes de pensar o artistico, a vida, as relagcbes e o
autoconhecimento. Portanto, na arte, o sentido ndo pode ser duramente
codificado; é a propria obra que fala e se abre ao leitor ndo como conhecimento

acabado, mas com ambivaléncias e imprecisfes.
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Imagem 5: Tela “Passaros” da colegao “Natureza” - Exposicdo Fragmentos da
~ Natureza.

Fonte: http://irleyjesus.com.br

Podemos pensar acerca dessas expressbes plasticas como uma
estética de interface, em que o projeto do artista condiciona 0 meio e 0
material. Por sua vez, estes também condicionam as técnicas e o estilo.
Portanto, nenhuma imagem pode ser lida como uma copia “fiel” da realidade,
pois nem a pintura nem os objetos representados sdo estaticos. E € todo esse
conjunto que forma a linguagem da obra, seus sinais e seus sentidos.

Dentro dessa perspectiva, inferimos que a estética de Irley ndo se fixa
nessa dualidade imposta pelos criticos, ou € real ou extrapola o real. As artes
plasticas produzidas por ele devem ser entendidas como possibilidades de
intensificacao das experiéncias que se tem a partir delas, como as descobertas
dos flancos invisiveis a partir do olhar sensivel de quem produz e de quem
recebe. “O objeto estético €, em primeiro lugar, a apoteose do sensivel, e todo
seu sentido é dado no sensivel” (DUFRENNE, 1953, p. 471). O artista pode
propor e estruturar a mensagem poética, mas sao os codigos por ele eleitos e
empregados que dispdem o que € da ordem do sentimento, cabendo ao

receptor ou leitor essa funcao.
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Imagem 6: Tela “Condensagao” da colegao “Natureza” - Exposi¢cdo Fragmentos da
Natureza.

Fonte: http://irleyjesus.com.br

Sendo assim, classificar as suas obras de arte em um movimento
artistico, apreendendo a sua expressao artistica como uma representacao
objetiva do real, ndo faz jus a producéo de sentidos estabelecidas por aqueles
gue interagem (contemplam) com suas telas, em que a aproximacao da
realidade ou do objeto representado € acrescido, transformado ou deformado a

partir de diferentes pontos de vistas.

Imagem 7: Tela “Espelho” ” da colecao “Natureza” - Exposi¢ao “Fragmentos da

Natureza”.

Fonte: http://irleyjesus.com.br
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Nas telas que compdem a coletdnea Fragmentos da Natureza, h&
intencionalmente um engajamento politico e social, conforme depoimento do
artista (LEAL, 2017): “Estou abordando imagens de natureza que sdo captadas
no meu entorno, ou seja, no quintal da minha casa, e transformando essas
imagens em pinturas, pois a natureza sempre me encantou, portanto tenho
buscado capturar a poesia na imagem, como na luz que atravessa as folhas, as
pétalas ou as gotas de chuva” [...] e por meio dessas pinturas sensibilizar os
demais para o cuidado com a natureza. Uma arte engajada que é traduzida por
uma estética que se fundamenta na sensibilidade, na emocédo e a partir da

dialética com outras linguagens.

Consideracfes Finais

A estética construida por Irley coloca em xeque a categorizacdo de
obras de artes em estilos, a maioria baseada em uma légica dicotbmica, em
gue se busca a separacdo entre o que real e 0 que ndo é real, 0o que €
subjetivo e objetivo, desconsiderando que essas dimensdes estao
visceralmente inter-relacionadas.

No discurso do artista, ha subsidios para essa possibilidade de
interpretacdo, quando afirma: “o angulo que consegui na captura das imagens
(referindo-se as fotografias) foi surpreendente. Adentrei nos espacos sem
manipular a cena, tornei-me nesses lugares invisivel. Acho que a esséncia da
fotografia estd na observacédo invisivel. Nessa invisibilidade capto a vida e,
assim sigo como ela se apresenta”. (LEAL, 2017)

O artista ainda acrescenta que € por meio da arte que ele tem
trabalhado a sua autoafirmacdo, assim também a arte tem possibilidade
transcender suas limitacdes fisicas. Pois com ela e pela arte, ele pdéde se
descolar de seu contexto para o mundo. “A arte € a minha grande asa. Sou
grato a Deus por ter me dado méaos habilidosas e sensiveis que fazem brotar o
amor através da pintura”. (LEAL, 2017).

Assim, a proposta deste estudo foi refletir, no contexto das artes
plasticas de Irley, sobre alguns principios que tém orientado os modos de

apreensdo e de experimentagcdo estética, em que as dimensdes criativas,
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intuitivas, cognitivas e comunicativas se impdem como pilares de conduta para
a recepcao estética.

A explicagcédo de que a educacéo para arte deve ser uma educagéo para
a convivéncia com tipos diversos, por meio de um contato aberto, sem a
intencdo de impor um padrdo e uma classificacdo, é bem-vinda quando se
reflete sobre a Estética. Conforme observamos nas telas do artista Irley, ndo ha
simplesmente uma reproducdo de fotografias e ndo se resume a uma forma
objetiva de apreensdo do mundo, como pretende o hiper-realismo. Ha, em
certa medida, uma percepcédo sensivel de uma realidade recortada, trazida a

tona em cores, nuances, luzes e formas, por um olhar amoroso.
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