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Os Festivais Musicais e a Censura no Brasil da década de 1960

Adjovanes Thadeu Silva Almeida - Unigranrio
Aline Camacho de Andrade Veras—S M RJ

A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar

Mas eis gue chega a roda viva
E carrega o destino pra la...
(Roda Viva — Chico Buarque)

Resumo: O presente artigo, originalmente, constituiu-se de monografia de conclusao de
curso de graduacdo de Licenciatura em Histéria e procura analisar a trajetéria dos
festivais musicais ocorridos no Brasil durante a década de 1960, em especial aqueles
ocorridos entre 1966 e 1968. Posteriormente, discutiremos a atuacdo da censura
(politica e moral) sobre a atuacdo dos artistas da época, em particular dos musicos cujas
obras questionavam o regime politico da época.

Palavras-chave: Regime Militar — repressdo — musica — censura — televisdo — festivais

Abstract: This article originally comprised conclusion monograph undergraduate
Degree in History and aims to analyze the trajectory of music festivals occurred in
Brazil during the 1960s, especially those occurring between 1966 and 1968. Later, we
discuss the role of censorship (political and moral) about the work of artists of the time,
especially musicians whose works questioned the political regime of the time.

INTRODUCAO

O regime militar brasileiro teve inicio em 31 de marco de 1964 e foi resultado de
um golpe de estado que colocou a sociedade brasileira sob um governo regido por
militares. Durante os vinte e um anos de duracao deste regime, os presidentes advinham
do generalato, escolhidos em pleitos sem a participacao direta da populagéo.

Simultaneamente a instauracdo de um regime autoritario, o periodo foi marcado
por intensa repressdo a divergéncia politica, através de prisdes, torturas, exilios e
assassinatos, de modo a conter aqueles que eram contrarios a politica vigente. Tal
situacdo agravou-se com a edicdo do Ato Institucional nimero 5, oficializado em 13 de
dezembro de 1968; com efeito, 0o Al-5 radicalizou o enfrentamento promovido peés
autoridades estatais desde a deposicdo de Jodo Goulart, e que ja4 se expressara nos
quatro Atos Institucionais anteriores e na criacdo do Servico Nacional de Informagdes,

entre outras medidas.
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Por outro lado, o crescimento econémico ocorrido entre o final da década de
1960 e o inicio dos anos 1970 produziu relativo apoio popular ao general Emilio
Garrastazu Médici, que ocuparia a Presidéncia da Republica entre 1969 e 1974 e cujo
governo foi considerado um dos periodos mais repressivos da histéria do Brasil.

Outra caracteristica preponderante deste periodo foi o discurso ufanista, do
“Brasil grande”, poténcia do ano 2000 e semelhantes ideias: através da propaganda
efetivada por intermédio da Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP), o Estado
procurava difundir uma imagem favoravel do governo e do pais.

Por outro lado, o regime militar utilizou-se de diversos métodos persecutorios
para “vigiar” aqueles envolvidos com a musica, programas de TV e radio,
comportamentos entre outros e que pudessem lIhe ser hostis. Nesse contexto, a utilizagéo
da censura com finalidades politicas tornou-se habitual, ampliando-se o raio de atuacédo
da Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP).

Esse 6rgdo era responsavel em receber previamente todos os artefatos ligados a
arte, ou seja, masicas, pecas de teatro, entre outros, antes de ser executado em meio
publico. A censura era avaliada a partir de critérios que envolviam motivos politicos, ou
de protecdo a moral e também quando a cancdo ndo era compreendida por seus
“avaliadores”. Muitos artistas foram obrigados a “mutilar” suas obras, ou seja,
modificar o contetdo, por vezes apenas palavras para que pudessem ser aceitas pelos
Orgdos responsaveis pela censura — de cunho moral e politico.

Mas é importante frisar que alguns cantores da época ndo lutavam contra o
regime militar, engajando-se em outros manifestos. No caso de Caetano Veloso, por
exemplo, sua luta era mais no sentido da contracultura, ou seja, 0s tropicalistas na época
estavam mais voltados para os acontecimentos do Maio de 1968 em Paris do que com as
vertentes de esquerda que ocorriam naquele momento (como marxismo-leninismo
soviético, entre outros). Como o regime militar ndo conseguiu identificar a diferencga,
Caetano Veloso e Gilberto Gil foram perseguidos, acusados de desrespeito, sendo
aprisionados e, posteriormente, exilados em Londres, onde permaneceram de 1969 até
1972.

! Para uma anélise pormenorizada da AERP, ver: Carlos Fico. Reinventando o Otimismo. Rio de Janeiro:
FGV, 1997.
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Outro artista do periodo, o cantor Geraldo Vandreé, foi hostilizado pelo regime
militar em func¢do de sua musica “Caminhando — pra ndo dizer que nao falei das flores”,
ter sido transformada por muitos jovens como hino contra 0os governantes da época, e,
por isso, a cancao foi proibida de ser executada, e seu autor perseguido.

Deste momento em diante, podemos observar uma ampliacdo da censura, que se
voltaria inclusive aos programas jornalisticos, agora obrigados a dar apenas boas
noticias, ou seja, hada que pudesse subverter a imagem da politica no pais.

A televisdo, portanto, é imprescindivel nas manifestacfes envolvendo musica,
pois foi através deste meio de comunicacao que os Festivais da Cancdo eram veiculados
para todo o pais. Manifestacdes do meio artistico e can¢des engajadas eram cantadas em
coro pela juventude, que via, naqueles programas de auditorio, uma “valvula de escape”
para expressar seus sentimentos de insatisfacdo em relacdo a situacéo vivida.

Analisaremos os Festivais Musicais ocorridos ao longo da década de 1960,
destacando aqueles ocorridos entre 1966 e 1968 em funcdo das polémicas envolvidas
(influéncia estrangeira X nacionalismo musical, engajados X alienados) e a atuagdo da
censura musical nesse contexto, em particular apés a decretacdo do Al-5. Muitos 6rgdos
estavam ligados ao sistema repressivo, aos métodos de silenciar aqueles que pretendiam
através da musica denunciar o regime. Logo, queremos através da censura estabelecer
uma conexdo com o advento da televisdo brasileira que superou o radio como meio de
comunicagdo da massa e assim, transmitiu ao vivo os Festivais da Cangdo que foram um

grande sucesso de audiéncia, de publico e principalmente simbolo de resisténcia e luta.

MUSICA E CONTESTACAO NA DECADA DE 1960

Na luta contra 0 Regime Militar, muitos elementos foram utilizados, um deles
foi a masica que, através dos Festivais, péde contribuir para que os jovens da sociedade
brasileira pudessem ter “voz ativa” e assim manifestar, de forma direta ou indireta, toda
a sua insatisfacdo com aqueles que estavam no poder.

A TV como meio de comunicacdo ganhou destaque naquele momento historico
e serviu como um veiculo importante para transmitir as ideias de quem participava dos

festivais. Mas, € importante ressaltar que a TV tornou-se massificada, ocupou o lugar do
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radio como principal meio de comunicacdo e, assim, acabou sendo utilizada pelos
poderosos da época como arma de alienacdo da massa.

A televisdo ganhara forca desde os anos 1950, aprimorando seus processos de
transmissdo que também ficaram mais baratos, assim favorecendo uma programacéo
mais variada, possibilitando que a TV disputasse com o radio a lideranca como
principal meio de comunicagéo brasileiro.

Em 1962, com a introducdo do video tape (processo de gravacdo, edicdo e
reproducdo dos programas, que até o momento eram feitos ao vivo), a TV ganharia mais
verbas para a publicidade, passando a produzir novelas diarias (“O direito de nascer”,
1964), programas de variedades ou de auditorio ( “Clube dos artistas” e “Noite de gala”)
e, principalmente, os festivais da cangdo que, a partir de 1965, surgiram com grande
forca na TV, angariando um grande publico e produzindo programas musicais para as
diferentes faixas etarias. Deste modo, ampliava-se o mercado consumidor, aumentando-
se gradualmente o numero de aparelhos vendidos, tornando-se assim cada vez mais
popular.?

O lancamento do programa Fino da Bossa (maio de 1965) foi seguido
do Bossaudade, com Eliseth Cardoso e Ciro Monteiro (julho de 1965)
e do Jovem Guarda (setembro de 1965), com Roberto Carlos, Erasmo
Carlos e Wanderléa. Todos esses musicais seriados eram lideres de
audiéncia no seu horario, destinando-se a publicos diferentes. O Fino
da Bossa ia ao ar as quartas-feiras, voltado para um puablico mais
adulto ou intelectualizado, enquanto a Jovem Guarda era transmitido
aos domingos, voltado para um puablico mais adolescente e
descompromissado. Mas também era muito comum que houvesse
pessoas assistindo aos dois programas, sem problemas.
(NAPOLITANO, 2004, p.55.)

O programa da Jovem Guarda atingiu o auge no ano de 1966 e Roberto Carlos

ganhou muita popularidade, pois suas letras simples arrastavam multiddes de jovens.
Mas grupos identificados com as ideias de esquerda consideravam suas cangdes
alienadas, condenando o estilo que falava da vida dos jovens brasileiros acerca de
garotas, carros e aventuras; igualmente, tais faccdes criticavam a influéncia deste
programa sobre a classe média, em especial no que se refere a estética (roupas, cortes de

cabelo, etc.).

2 Cf. http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/historia-da-televisao/televisao.php. Acesso em 23 de
junho de 2013.
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Nesse contexto de crescente radicalizacdo politica, defensores da MPB e da
Jovem Guarda, muitas vezes estimulados pela midia, entraram em conflito: alienados ou
engajados, explicitaram suas divergéncias na “Passeata Contra as Guitarras Elétricas”,
liderado por Elis Regina e Geraldo Vandré, em 1967.

Com a popularizacdo da televisdo, a musica ganhou espaco e 0 panorama
fonografico brasileiro ganhou impulso durante os anos 1960, ou seja, com o surgimento
da ABPD (Associagdo Brasileira de Produtores de Disco), foi possivel elaborar planos
que visavam mudancas no mercado. A ABPD tinha como objetivo atuar mais préximo
ao poder publico, e assim conseguiu fazer com que a “Lei de Incentivos Fiscais” fosse
efetivada, além da “Nova Lei de Direitos Autorais”. As duas leis foram estipuladas em
1967, assando por reformulacdo em 1979, respectivamente, mas foram suficientes para
fazer com que, ja no ano de 1969 os titulos mais comprados fossem 0s nacionais e ndo
0s internacionais. Logo, o pais possibilitava espaco para que os artistas nacionais (agora
privilegiados) pudessem ter suas composi¢des consumidas dentro do préprio pais.

A televisdo, portanto, teve um empenho fundamental neste episédio da musica
brasileira, pois 0s programas musicais, principalmente os festivais da cangéo,
possibilitaram o surgimento e a apresentacdo ao publico de artistas e obras musicais
advindos do territdrio nacional.

Em 1968, a TV tornou-se efetivamente o veiculo de comunicagcdo de massa,
superando o radio que era sem duvidas o principal veiculo de comunicacdo até este
momento. Neste periodo, a juventude brasileira ganhou nova caracteristica, pois a
ingenuidade e a rebeldia até entdo moderadas ja ndo existiam mais. A juventude
abordava novos temas, envolvendo comportamento, sexualidade e revolucéo.

O setor mais politizado da juventude ganhou mais espaco e 0s jovens estavam
mais “antenados”, ocupando as paginas da imprensa como atores importantes no cenario
social da época nos protestos (passeatas, manifestacdes) que entdo aconteciam. Na TV,
entdo os festivais passaram a atuar como porta-vozes de debates estéticos, politicos e

culturais nos quais os jovens brasileiros estavam envolvidos.
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E importante ressaltar que no ano de 1968, a TV era, a0 menos em parte, aberta
para algumas “loucuras inimaginaveis”, apesar da existéncia da censura e da represséo.’
O programa dos “Tropicalistas” tentava revolucionar a cultura de massa e uma cena
bastante peculiar foi Caetano Veloso cantar “Boas Festas”, de Assis Valente, com uma
arma engatilhada apontada para a sua cabeca. O simbolismo contra os valores
dominantes tornou-se realidade, assim como a violéncia do Estado contra seus
adversarios. No fim de 1968, foi decretado o AIl-5 e, provavelmente, aqueles
telespectadores de cunho mais politico receberam a noticia com perplexidade e revolta.

O ano de 1970 foi marcante para a televisdo brasileira, pois foi neste periodo que
algumas emissoras construiram seu poderio e estabeleceram assim seu status perante a
sociedade e a cultura brasileira, em destaque a Rede Globo.

Para os intelectuais e engajados da época a TV era vista como um instrumento
poderoso de manipulacdo da opinido publica e alienacdo das massas trabalhadoras. A
televisdo levava aos telespectadores um mundo de encantamento, de deslumbramento,
muito diferente da vida real e esse fato contribuia para que as pessoas se afastassem dos
acontecimentos que envolviam politica e economia no pais.

Ao mesmo tempo, muitos programas televisivos podem ser associados a
alienacdo, isto é, a negacdo da realidade e a difusdo de uma visdo de mundo mais
conforme aos interesses dos entdo ocupantes do poder, enfraquecendo o pensamento
critico.

A TV, nos anos 1970, esteve sempre do lado do poder,
institucionalmente falando, mas muitos dos seus programas,
realizados por profissionais sérios e nem sempre comprometidos com
a ditadura, tentaram criar uma atmosfera de reflexdo nos
telespectadores. E claro que havia restricbes nessa proposicdo. N&o so
pela vigilancia dos censores (do Estado e das emissoras), mas
também pelos limites desse meio de comunicagdo, muito mais
direcionado ao lazer e a audiéncia superficial e dispersa do que
estimulo a reflexdo dos espectadores. (NAPOLITANO, 2004, p. 90-
91)

Os programas de televisdo estavam engajados na alienacdo da populacdo, ou

seja, tudo o que pudesse ser elaborado com intuito de incutir nas massas a alienagao era

valido. Os investimentos em producdo dos programas, das telenovelas, tudo o que

¥ para uma anélise pormenorizada do funcionamento da censura, ver: Carlos Fico. Prezada censura. Sao
Paulo: Record, 2007. Ver, ainda, Beatriz Kushnir. Caes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a
Constituicao de 1988. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.
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pudesse envolver as massas com 0 maior encantamento possivel, melhor, pois assim
ndo teriam tempo, nem preocupacdo com os fatos politicos envolvendo o pais. O
telejornalismo é um grande exemplo de programa televisivo que se transformou na
maior estratégia para formar uma opinido publica conformista.

O Jornal Nacional foi criado em 1969, com os indefectiveis
apresentadores Sérgio Chapelin e Cid Moreira e, nos anos de 1970,
era mais oficial do que a propria “Voz do Brasil”. A logica
jornalistica do JN era bem simples: no bloco internacional
abundavam os atos de terrorismo, guerras, tragédias naturais e
desastres. Na parte nacional, eram veiculados os atos de governo, as
grandes obras, alguma crdnica social e fatos diversos (salde,
educacdo, natureza, curiosidades da vida privada). Jamais o JN
mostrava uma noticia de conflito ou dava voz a alguma dissidéncia
politica. (NAPOLITANO, 2004, p.92)

Podemos observar que a formula dos programas jornalisticos era elaborada
justamente para distrair e ocultar os fatos e imposi¢cdes ao governo militar. A sociedade
era privada das noticias que realmente tinham fundamento e importancia naquele
momento historico. Como as elites poderosas eram aliadas dos militares e estas tinham
a TV em suas maos, apropriavam-se dos artificios televisivos para auxiliar o poder dos
generais e calar a populagdo mais do que oprimida.

As novelas foram a grande investida, alcancando altos indices de audiéncia. Ja
0s programas de auditério ndo tinham o mesmo prestigio de antes, mas ainda tinha
alguns representantes campedes de audiéncia como Silvio Santos, Hebe Camargo e
Chacrinha. Nestes programas, em comum, podemos observar a auséncia de criticas a
situacdo vigente (politica, econdmica, social) no Brasil, ao mesmo tempo em que se

valorizavam musicas e atitudes de teor mais “escapista”.

E ASSIM SURGEM OS FESTIVAIS

Entre os anos de 1965 e 1968, os Festivais da Cancdo viraram febre na sociedade
brasileira, alcancando primeiro lugar em audiéncia. Esses festivais tiveram inspiragdo
no “Festival de San Remo”, que acontecia na Italia, mas aqui no Brasil ganharam uma
identidade propria. Este periodo que envolve principios da decada de 60 marcou o

processo de organizacdo e afirmacdo da industria cultural. Os festivais da cancdo que
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ocorreram no Brasil confirmam esta afirmacao sobre a cultura televisiva e musical, pois
as musicas dos festivais foram veiculadas pelas radios e pela TV.

De inicio, a férmula do programa foi introduzida na TV Excelsior, mas foi na
TV Record que alcangou 0 sucesso, pois o0 evento, além de permitir que novos talentos
surgissem, reunia de 36 a 40 musicas inéditas, além de prémios de melhor cancdo para
os finalistas. Por isso, os anos de 66 a 68 foram destaques no d@mbito musical porque
nesses festivais era possivel veicular musicas de cunho politico, engajadas e
nacionalistas, na maior parte das vezes dispunha de discussdo acerca de problemas que
desnorteavam a sociedade introduzindo assim uma caracteristica, ou seja, esses festivais
tornaram-se o “palco” para a demonstragdo direta ou indireta daqueles que estavam
insatisfeitos e descontentes com o rumo que a sociedade brasileira tomava.

O ano de 1966 ficou marcado em funcédo do Il Festival de MPB, na TV Record,
em S&o Paulo. Este evento ficou muito conhecido e marcado porque a final do evento
foi disputada por Geraldo Vandré e Chico Buarque, dois fenbmenos da masica popular
brasileira, com as respectivas cangdes: “Disparada” e “A banda”.*

Entre essas duas can¢des houve empate, pois o juri decidiu que as duas obras
eram dignas de vencer. Ambas mostraram em suas letras a realidade em que a sociedade
brasileira se encontrava durante o regime militar. Além disso, a critica de esquerda
valorizava as letras por mostrar o real de forma bastante envolvente, inteligente e
engajada.

Os festivais constituiram-se em uma das formas de resisténcia cultural ao regime
militar, pois nestes eventos valorizava-se a cultura nacional e popular. Além disso, fazia
com que a Musica Popular Brasileira (MPB) se tornasse um estilo musical simpatico a
muitas pessoas. A propria sigla MPB originou-se desse movimento de luta contra a
ditadura através da musica. E ganhou como caracteristica um cunho musical engajado
com protesto e critica, sempre ao regime militar.

Em 1966, os estudantes voltaram as ruas para protestar contra o regime, 0 que
foi denominado “setembrada” por tal movimento ocorrer no més de setembro.> Com

1SS0, a sociedade brasileira comegava a se mostrar descontente com 0 governo e a reagir

* As duas mUsicas estdo no Anexo.
% para maiores detalhes, ver: Thomas Skidmore. Brasil: de Castelo a Tancredo. 72 ed., Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2000.
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aos efeitos do golpe, e a MPB, com toda a sua influéncia perante a sociedade, contribuiu
para que os cidaddos, enfim, comegassem a Se movimentar e mostrar toda a sua
indignag&o perante os presidentes militares.

Mas foi em 1968 que os Festivais de Mdsica tomaram cunho altamente politico,
pois, até entdo, a musica “A banda” (vencedora do festival em 1966) era considerada
alienada. Neste momento, em funcdo de todos os movimentos que ocorriam no pais,
como a invasao dos estudantes pelas ruas com o apoio de muitos artistas, manifestando
seu descontentamento, ocorrendo mortes, passeatas, entre outras formas de expressao do
descontentamento, o publico desejava cangbes mais engajadas, capazes de refletirem o
momento historico no qual se encontrava.

No ano de 1968 ocorreu o Il Festival Internacional da Cancéo (FIC), cujas
eliminatérias seriam disputadas em S&do Paulo, Minas Gerais, Bahia, Pernambuco,
Parana, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro. Os animos ja estavam em “ponto de
ebulicdo” em fun¢do de tanta repressao politica e do engajamento voltado para essas
repressoes.

Caetano Veloso protagonizou um dos momentos mais marcantes desse festival.
Com sua musica “E proibido proibir” levou elementos provocativos como sua
vestimenta que era constituida de colete prateado, camisa de plastico, colares elaborados
com fios elétricos e, além disso, juntamente com Os Mutantes, encenou minutos de
distor¢des sonoras. O publico ndo gostou de tamanha provocagdo e vaiou o artista.
Mesmo com as Vvaias, sua canc¢do foi classificada.

Numa das semifinais, Gilberto Gil também provocou com sua cancdo “Questao
de ordem”, a principio uma can¢do que ndo trazia controvérsias com seu ritmo de
marchinha, mas Gil desconstruiu a musica, acrescentando gemidos, cacofonias e outros,
ndo sendo classificado e foi acusado pelo publico de se envolver pela misica americana,
ja que utilizou de mecanismos inspirados em Jimi Hendrix.

Caetano, como classificado, deveria apresentar novamente sua cangao “Proibido
proibir” e, diante da plateia furiosa com sua manifestagdo, iria ser julgado, decidindo
assim se iria participar da final nacional no Maracandzinho. Mais uma vez foi vaiado
pelo publico, desta vez por seus gestos que simulavam o ato sexual. A plateia

manifestou de costas para o cantor que respondeu da mesma forma e discursou aos
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berros para a juventude, questionando sua hostilidade e a falta de compreensdo quanto
ao0s seus gestos nas apresentagoes.

A masica de Caetano, apesar de todos esses problemas ocorridos em suas
apresentacdes, foi classificada para a final, mas o intérprete cumpriu com sua promessa
no discurso feito durante a apresentacdo e desistiu de participar do festival.

Nesta mesma final paulista, uma cancdo foi classificada por Millér Fernandes
como “a nossa marselhesa”. Seu intérprete, Geraldo Vandré foi ousado o bastante para
com apenas sua voz, dois acordes e seu violdo encantar o publico e conseguir a
classificagdo. A musica “Para ndo dizer que ndo falei das flores” foi classificada com
éxito, pois todos conheciam a cancéo e faziam dela um hino contra a ditadura.®

Com esta can¢do “o pavio foi aceso” e os organizadores do Festival sofreram
pressdes governamentais para que a masica ndo se sagrasse vencedora da competicao.
Durante a apresentacdo de Geraldo Vandré todos estavam apreensivos, na expectativa
de saber se ele seria preso, se discursaria, se a cangdo seria a campea.

Mais uma vez, Geraldo Vandré e Chico Buarque disputaram a final de um
festival, mas diferentemente do ano de 1966, ndo houve empate. A musica “Sabia”,
composta por Chico Buarque e Tom Jobim, foi inspirada na “Cangdo de exilio” de
Gongcalves Dias e com certeza carregava uma alusdo aos exilados brasileiros. A cangédo
foi a vencedora do festival.

Muitas vaias entoaram naquela final, pois, apesar de ser considerada uma bela
cancdo 0 momento no pais era de intensidade politica e a cangdo mais apreciada pelo
publico para representar 0 momento era a masica de Vandré.

O estranho € o fato de os programas musicais (Festivais) alcangaram um sucesso
devastador em 1968 e no mesmo ano haver o declinio deste formato de programa. A
explicacdo para tal € que, apesar de ser o maior fenémeno de audiéncia na época, era um
evento caro e, por ser ao vivo para garantir a emogdo no telespectador, ndo tinha
controle quanto a duracdo do evento. A nova organizacdo comercial e técnica da
televisdo no Brasil ndo permitia esta caracteristica, pois foi descoberta a venda do

tempo. Isto significa que o tempo, dividido em minutos e segundos, era 0 que trazia

® Ver a letra no Anexo
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lucro, pois 0s tempos vazios eram negociados com anunciantes que pagavam para
anunciar seus produtos.

Ap0s a decretacdo do Al-5, em 13 de dezembro de 1968, Geraldo Vandré teve
que fugir do pais, Chico Buarque foi perseguido e fugiu para a Italia, Caetano Veloso e
Gilberto Gil foram presos e tiveram que ser exilados em Londres. Para muitos
jornalistas o fendmeno musical caracterizado pelos Festivais da Cang¢do ganhou fim
com o decreto deste Ato, pois os demais festivais ocorridos apos este episodio ndo

tiveram a mesma forca e expressao.

CENSURA EM TEMPOS SUFOCANTES

A repressdo e censura foram téo intensas e devastadoras no pais que geraram a
impressdo de “vazio cultural” ja que houve uma desorganizacdo mediante as producdes
culturais. Mecanismo de punicdo como censura prévia, cassacdo, expulsdo,
aposentadoria e prisdo, foram ‘“armas” radicais utilizadas com o ato e assim, intervindo
na cultura brasileira.

A censura das diversdes publicas ja existia de maneira oficial no Brasil desde
1946. Neste caso, 0 teatro estava estagnado, pois durante os ensaios havia a presenca do
censor. Portanto, a censura moral estava presente e, com o passar do tempo, foi mais
abrangente, ou seja, 0s circos, as churrascarias com musica ao vivo, radio, TV e cinema
também comecgaram a sofrer com a censura moral.

A censura defendia que estava engajada na luta para cuidar que a moral e 0s
bons costumes ndo fossem afetados e que essa defesa era apoiada pela maioria da
populacdo. A atividade de censura era oficial e regulamentada, além de ser sustentada
por uma parcela ampla da populacdo. Tudo que pudesse atingir os bons costumes era
abolido, como os palavrées, mulheres seminuas no cinema e no teatro. As letras de
musica com duplo sentido também eram combatidas pelo DCDP.

De acordo com Carlos Fico, um impasse ocorreu porque 0 0rgdo responsavel
pela censura (DCDP) enfrentava dificuldades em praticar a censura politica, pois
alegavam que este tipo de censura deveria estar vinculado ao aspecto moral. Havia,
portanto, uma grande dificuldade em distanciar e identificar paralelamente as duas

vertentes no ato da censura.
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Foi a politizacdo da censura de diversdes publicas que deu o
impressdo de unicidade as duas censuras, mas na verdade, l6gicas
muito distintas presidiam as duas instancias. Além de diferenciagdo
entre conteddos morais e politicos, outra caracteristica pode ser
mencionada: a dicotomia “legal” versus “revolucionario”. A
preocupacdo dos sucessivos governos militares com a elaboracgéo de
leis, normas, regulamentos ndo expressava apenas a intencéo de forjar
uma fachada de legalidade para consumo interno e, sobretudo,
externo, mas também era sintonia da distincdo que o regime fazia
entre atividades repressivas ou de controle social que podiam ser
admitidas no ambito das garantias constitucionais de regimes
democréticos e outras, excepcionais, classificadas como
“revolucionarias.” (FICO, 2004, p.75-76.)

O que ocorria era uma negativa do regime em relacdo a existéncia da censura
politica. A atividade legal ndo era regulamentada, pois este tipo de censura era feito
através de bilhetes ou telefonemas que chegavam até as redacBGes designando o que
devia ser “cortado” das publicagdes. Com o AI-5, a censura politica da imprensa,
porém, tornou-se bastante conturbada devido a troca permanente das instituicdes que
deveriam estabelecer a censura.

Enquanto a policia politica, a espionagem, a censura da imprensa e
outras instdncias estavam fortemente imbuidas da dimensdo
saneadora da “utopia autoritaria”, a AERP ¢ a DCDP primavam pela
topica “civilizadora”. Enquanto as primeiras eliminavam, mesmo
fisicamente, “comunistas” “subversivos”, “corruptos” e “doutrina¢ao
exotica”, as duas ultimas buscavam doutrinar o povo brasileiro” ou
defendé-lo dos ataques a moral e os bons costumes. (FICO, 2004,
p.78.)

Havia muita diferenca entre as instancias de censura no periodo militar, e mesmo

assim a censura das diversdes publicas (moral) e a censura de politica de imprensa
(politica) coexistiam. Segundo Fico, essa coexisténcia pode ser explicada atraves do que
o autor denomina ‘“‘utopia autoritaria”, isto ¢, a crenga de que os militares eram
superiores aos civis e eram atuantes em dois diferentes setores: a “saneadora” e a de
“base pedagogica”.

No primeiro caso, o autor aborda que era a busca para exterminar o “cancer do
comunismo”, ou seja, proteger o social. E a de base pedagdgica visava suprir supostas
deficiéncias do povo brasileiro (despreparo para votar e o povo manipulavel).

Podemos perceber, entdo, a existéncia de duas dimensbes na censura musical, a
moral e a politica, embora a segunda ndo fosse admitida. Estas ndo conviveram

separadamente, pelo contrario, estiveram entrelacadas. O objetivo do regime era a
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manutencdo da moralidade visando a construgdo politica da “utopia autoritaria” pelo
fato de os militares se autointitularem superiores aos civis nas questdes que abordavam
patriotismo, retiddo moral e outros. Sendo assim, a censura tinha dupla funcdo: a

saneadora e a disciplinadora.

CONCLUSAO

O Brasil foi marcado por um grande fenbmeno que penetrou a camada média
urbana durante a ditadura militar. Fenémeno este que se instaurou como manifestacao
cultural e principalmente identidade nacional, ou seja, estamos falando de musica, que
se tornou um veiculo de manifestacdo cultural bastante utilizado ja que a industria
cultural divulgava cancfes e também havia a divulgacao televisiva, pois neste momento
a televisdo passa a ser um meio de comunicacdo massificado. Com tanta influéncia
musical invadindo as grandes metrdpoles, o regime militar ndo se esquivou, e passou a
intensificar suas atencdes para as manifestacdes culturais ligadas a musica.

A censura tinha como necessidade e meta exercer um processo de centralizagdo
para que houvesse atuacdo mais coerente e uniforme. A Divisdo de Censura de
Diversbes Publicas (DCDP) era subordinada ao Departamento Federal de Seguranca
Publica (DFSP) que se tornou responsavel pela censura no pais, no setor que envolvia a
diverséo.

Este processo de centralizagdo da censura somente foi oficializado em 1967 e
apesar de regulamentada por lei federal, ndo foi um processo tranquilo, pois muitos
chefes de censuras regionais alegaram que essa centraliza¢do geraria muitos problemas
entre as censuras regionais e a central, devido a razdes ideoldgicas. Como a censura
federal tinha sede isolada, as censuras regionais ndo perderam sua forca de atuacéo, isto
é, ndo foram totalmente desarticuladas. Até porque eram responsaveis pela fiscalizacdo
de diversos pontos de diversdo em seus estados.

Toda a repressdo montada pelos militares tinha como articulagdo um discurso
ético-moral, onde o governo tentava através de manipulacéo ideologica fazer com que
seus atos fossem aceitos pela sociedade. Pela falta de legitimidade politica, o regime
militar brasileiro buscou preencher as lacunas de aparelho repressivo e dessa forma
organizou o setor em duas vertentes. Uma delas era permitir a rotatividade dos generais-

presidentes no poder e em segundo plano um regime caracterizado por atos e decretos

Vol. 7 Num.1 2013



82
Revista Magistro - ISSN: 2178-7956  www.unigranrio.br

que possibilitavam aos governantes silenciar quem fizesse parte da oposicao, ja que o
Poder Legislativo e o Judiciario encontravam-se suprimidos.

Portanto, como a censura de cangdes estava vinculada diretamente ao poder
militar, as letras das musicas ndo ficariam de fora de serem analisadas. Dossiés de
artistas eram elaborados pelos Dops e estes eram responsaveis em transmitir
informagdes ao DCDP e as SCDPs regionais e isso possibilitavam a troca de noticias.
Aurtistas como Chico Buarque eram monitorados bimestralmente pelos Dops, pois suas
cancdes eram muito visadas porgque possuiam cunho altamente politico.

A musica era uma atividade monitorada constantemente e esta monitoracéo era
tratada como rotina policial. Estes instrumentos que regulavam a mdusica e outras
atividades sempre estiveram presentes no cotidiano da sociedade brasileira, e possuia
tamanha expressividade e presenca que a maior parte dos cidaddos brasileiros
considerava e conferia legitimidade a atividade da censura.

O regime militar brasileiro ndo apresentou uma censura unificada, isto é, a
censura politica estava mais ligada a imprensa e os censores de diversGes publicas
intervinham mais no que tangia o aspecto moral, apesar de praticarem também a censura
politica.

Para uma musica ser avaliada pela censura era necessario que o0 compositor ou a
prépria gravadora enviasse a cancdo para 0 6rgao responsavel. Assim, era avaliada por
trés censores. Grande parte dos vetos foi justificada em funcdo dos valores tradicionais
que envolviam a familia tradicional brasileira e a defesa do catolicismo. Alguns
assuntos que eram abordados em certas cancdes como drogas, homossexualismo e
divércio eram tidos como ma influéncia para a sociedade ja que eram temas vistos como
afronta a moral e aos bons costumes.

Muitas vezes o veto também ocorria sendo justificado como estimulo para elevar
o nivel cultural e moral do povo brasileiro, ou seja, se a composi¢do fosse considerada
inadequada, ofensiva, com erros gramaticais ndo passava pela censura porque a meta era
aprimorar 0 gosto da populagdo e por isso, muasicas de ma qualidade ndo poderiam ser
divulgadas. A censura musical sempre teve maior dimensdo no ambito moral, mas isso

ndo foi impedimento para que a vertente politica na musica fosse analisada.
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Nomes como o de Geraldo Vandré e Chico Buarque tornaram-se
conhecidos gracas aos seus constantes embates com a censura. Chico
Buarque teve por volta 40 musicas vetadas, metade das quais por
causa de alusdes a questdes politicas. Os casos desses cantores e
compositores foram bem visiveis por causa do relativo sucesso que
tinham. Entretanto, existiram muitas outras musicas censuradas por
razBes politico-ideoldgicas. Embora existisse um mal-estar da parte
da DCDP em afirmar categoricamente que realizava uma censura
politica, em seus pareceres 0S censores ndo se sentiram incomodados
em dizer que determinada musica “fere as normas do regime
vigentes” ou identificar ‘“mensagem de teor subversivo.”
(CAROCHA, 2006, p.207-208)

As letras das musicas muitas vezes eram alteradas. Alguns censores indicavam
essas alteracdes para que as letras pudessem ser aprovadas. Cada cancdo tinha duas
tentativas de recurso e este deveria ser justificado. O fato de os censores apontarem o
que deveria ser modificado nas cangdes deu a eles um “certo poder”, ou seja, influéncia
sobre a obra dos compositores, além de ter o poder do veto. Essas sugestdes na grande
maioria das vezes eram aceitas pelos artistas.

Muitos artistas acreditavam que a musica possuia a incumbéncia de transmitir
mensagens criticas sobre a realidade brasileira a populacdo, a grande maioria
“alienada”. Tais artistas/compositores, muitas vezes, tiveram suas musicas vetadas,
outros tiveram que modificar palavras no corpo do texto para que agradasse o setor

responsavel pela censura.

Vale a pena lembrar que o regime militar, a0 que parece teria
chegado, em alguns momentos, a tentar estratégia semelhante a
experimentada durante o Estado Novo, no sentido de “convencer” os
compositores a “colaborarem” com o regime. E 0 que nos indicam
alguns exemplos de letras de cancGes adulteradas para atender as
exigéncias da censura, como os versos “pela omissdo/um tanto
forcada”, no Samba de Orly, de Chico Buarque, Toquinho e Vinicius
de Moraes, em 1970, substituidos por “pela duracdo/dessa
temporada.” ( SILVA, 2008, p.136) .

Logo, os 0rgéos responsaveis pela censura tentavam influenciar os compositores
através de um discurso de cooperagdo juntamente ao governo. Trechos de mdusicas
muitas vezes eram alterados para omitir o sentido real de determinada cancdo e cada dia

mais os artistas envolvidos com musica viam-se mais oprimidos.
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A MPB, o rock e o samba tornaram-se alvos “monitorados” pelo regime, pois
com suas cangdes engajadas fortaleciam-se na luta contra a ditadura militar. A
resisténcia cultural ganhava forma através da critica, atitude e cronica social. No caso da
MPB, esta possuia letra bem solidaria ao manifesto contra o governo.

O que acontecia era uma verdadeira corrida dos artistas na tentativa de camuflar
suas cancdes da censura e, a0 mesmo tempo, divulgar para a populacéo seu pensamento
de insatisfacdo com o0 governo. Suas obras deveriam apresentar-se de forma que
atingissem o alvo, mas que ao mesmo tempo escapasse de ser censurada.

Muitos artistas, como Chico Buarque, chegaram a utilizar pseudénimos. Em seu
caso foi Julinho da Adelaide. De tanto ter suas musicas censuradas, Chico adotou este
nome para assinar suas cangfes e assim burlar a censura, pois em determinado

momento, suas musicas eram vetadas sé pelo fato de serem compostas por ele.

Ir6nico e sarcastico, Chico Buarque levaria tdo “a sério” seu alter ego
musical que a cada dia Julinho da Adelaide ganhava mais e mais
espago nos media e surpreendia os admiradores do compositor e a
critica musical pela “semelhanga” do trabalho de criador e criatura.
Embora parte do publico e da critica parecesse dar sinais de
desconfianca quanto a espantosa semelhanca ente Chico Buarque e
Julinho, todos saudavam com alegria e entusiasmo o saudavel
aparecimento do novo e criativo compositor popular, alimentando,
talvez, um pacto silencioso contra a censura federal. (SILVA, 2008,
p.125)

Logo, podemos perceber que a censura musical atingia cantores e compositores,
pois suas composicGes eram sempre vetadas integralmente ou em partes. Por este
motivo, muitos artificios foram utilizados por esses artistas para de algum modo passar
despercebidos pela censura. O governo militar queria de qualquer forma calar quem
ousasse manifestar contra o sistema e como a musica tinha “poder” para influenciar as
massas era vitima constante de vetos e qualquer outro tipo de censura. Os militares,
portanto, criaram Orgdos para que as censuras fossem efetivadas, tentando silenciar
aqueles que se movimentavam para mostrar aos cidadaos a realidade em que o pais se
encontrava, ou seja, mostrar o dominio, a forma com que os militares agiam para coagir

e manipular toda a massa populacional através das cancdes.
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Como ditos anteriormente, muitos artificios foram utilizados além de
pseuddnimos como “Julinho da Adelaide”, isto ¢, metéaforas, figuras de linguagem,
insercdo de barulhos na cancéo e até mesmo a invencao de palavras.

Outro recurso bastante utilizado foi a “linguagem de fresta”, que exibia letras
que faziam sentido apenas nas entrelinhas. Havia também uma técnica que era bastante
utilizada conhecida como “desbunde”. Esta técnica era a inser¢do de palavras que nao se
aplicavam de modo temporal, isto €, ndo mostrava espaco e tempo e isso facilitava a
aceitacdo das letras das masicas, pois ndo teriam como provar, ou seja, afirmar de que

essas cangdes falavam do tempo presente.

Mesmo com a utilizacdo de todos estes recursos estilisticos, a
situacdo da musica brasileira nos anos de 1970 e 1980 foi complexa.
Diversos artistas estavam morando fard do pais, em exilios
voluntérios ou forgados. Os compositores viram-se pressionados pelo
aparelho repressivo do regime autoritario, e a grande maioria, mais
diretamente pela censura. (CAROCHA, 2006, p.194)

Apbds o Al-5 a cultura brasileira encontrou-se esmagada pela repressdao do
governo militar. A censura delimitava a criatividade de artistas e do jornalismo, nada
poderia demonstrar arbitrariedade ao governo e desta maneira muitos artistas,
principalmente musicos/compositores foram perseguidos em funcdo de suas cancGes
que demonstravam descontentamento com o sistema vigente. Mas novos tempos
estavam sendo gestados, e logo uma nova geracdo de artistas (Gonzaguinha, lvan Lins,

entre outros) apareceria no cenario musical brasileiro.
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