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RESUMO: Este trabalho investiga como os alunos representam o curso superior de musica e
qual o critério usado no processo de escolha pela licenciatura nessa area. Para tanto, foi
realizado um grupo focal com 12 sujeitos compostos por estudantes do primeiro ao sexto
semestre do curso de musica de uma faculdade em uma cidade do vale do Paraiba paulista.
Foi utilizado como instrumento de coleta de dados um roteiro de questdes abertas. As analises
embasadas pela teoria das Representacfes Sociais demonstraram gque os licenciandos em
todos os semestres do curso colocam 0 ensino superior de mdsica como um curso pratico,
voltado a formacdo instrumental ou cancional, sendo que a musica como atividade
educacional interdisciplinar é praticamente desconhecida por eles.

Palavras chave: Educacdo Musical; Desenvolvimento Humano; Licenciatura; Musica

Social Representations of Music: training x education

ABSTRACT: This work investigates how the students represent the superior course of music
and the criterion used in the process of choice for the degree in this area. For this, a focal
group was held with 12 subjects composed of students from the first to the sixth semester of
the course of music of a college in a city of the Vale of Paraiba paulista. A roadmap for open
guestions was used as a data collection tool. The analyses based on the theory of Social
representation demonstrated that the licensors in all semesters of the course put higher
education of music as a practical course, focused on instrumental or singer formation, and that
the music as activity Educational interdisciplinary is practically unknown to them.

Key words: Musical education; Human development; Degree; Music

Introducao

Atualmente no Brasil, a formacdo de professores de musica é realizada em
cursos especificos de licenciatura na area. De acordo com a edi¢ao de 2017 do Guia
do Estudante®, ha mais de 600 cursos de musica oferecidos no pais. Em geral, as
graduacbes em musica centram-se em uma das seguintes areas: licenciatura,

composicao e regéncia e, principalmente, instrumento, no caso dos bacharelados. No

L Universidade de Taubaté — UNITAU.
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30 Guia do Estudante é uma familia de publicacdes da Editora Abril. Essas publicacfes incluem apostilas de
disciplinas no curriculo brasileiro, revistas sobre vestibulares incluindo o ENEM e a FUVEST, e 0 resumo sobre

atualidades. O Guia do Estudante também publica avaliagdes dos cursos superiores oferecidos no Brasil, e
anualmente premia universidades publicas e privadas
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vale do Paraiba paulista existem 7 IES*, que oferecem cursos de graduagdo em
musica, sendo 6 cursos de licenciatura em musica e 1 curso de bacharelado em

instrumento, e, dentre as 6 licenciaturas, apenas 1 é presencial.

O curso de bacharelado em musica visa formar musicos profissionais com uma
sélida formacdo artistica, humanistica e cientifica nas habilitacbes de Praticas
Interpretativas (que incluem formagédo em Instrumento, Canto e Regéncia) e de
Composicéo, potencializando suas capacidades musicais, criticas e criativas para que
possam desenvolver as condicdes necessarias a releitura de obras musicais
compostas ou para génese de obras musicais originais. O curso de licenciatura em
musica habilita o profissional docente para atuar no magistério de Musica no Ensino
Fundamental (do 6° ao 9° ano) e no Ensino Médio. O campo de trabalho para o
graduado em licenciatura em musica também oferece oportunidade na area de
Iniciacdo Musical. O educador musical desenvolve atividades no ambito do ensino, da
pesquisa e da extensao, voltadas para a formacdo humana por meio da Musica. Nessa
perspectiva, ele pode realizar projetos interdisciplinares, utilizando a linguagem
musical como meio de promocao do desenvolvimento cognitivo, cultural e social do

estudante.

A educacdo musical esta regulamentada pela Lei 11.769 de 18 de agosto de
2008, que colocou a musica como componente obrigatorio da educacédo basica.
Atualmente o mercado encontra-se aquecido para professores de musica nos niveis
da educacao infantil, ensinos fundamental e médio, além disso, universidades,

conservatorios e escolas especificas de masica também recrutam este profissional.

A musica como objeto de Representacado Social

A teoria das Representacdes Sociais de Serge Moscovici nasceu em 1961 com
a publicacdo de Psychanalyse: son image et son public e se diferencia por sugerir a
existéncia de um pensamento social resultante das experiéncias, das crencas e das

trocas de informacgdes presentes na vida cotidiana. Moscovici (1961) inaugurou uma

4 No ano de 2018 o Gnico curso de bacharelado da regido pesquisada foi fechado
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nova postura epistemoldgica, ao afirmar que a absorcdo da ciéncia pelo senso comum
ndo é, como geralmente se defendia, uma vulgarizacdo do saber cientifico, mas ao
contrario, trata-se de um tipo de conhecimento adaptado a outras necessidades,
obedecendo a outros critérios e contextos especificos.

As representacdes sociais devem ser vistas como uma maneira especifica de
compreender e comunicar o que nés ja sabemos. Elas ocupam, com efeito, uma
posicdo curiosa, em algum ponto entre conceitos, que tém como seu objetivo
abstrair sentido do mundo e introduzir nele ordem e percepgodes, que reproduzam
o mundo de uma forma significativa. (MOSCOVICI, 2007, p. 43)

Sua analise foi desenvolvida a partir da confianca de que a sociedade atual,
mais técnica e complexa, necessitaria de um outro conceito, menos genérico que as
Representacdes Coletivas de Durkheim, para acompanhar, explicar e tentar entender
como ocorre a constru¢do do pensamento e do conhecimento social. Segundo
Jodelet (1989), as RS sao fendbmenos complexos sempre ativos e agindo na vida
social. Em sua riqueza fenoménica assinalam-se elementos diversos, 0s quais sao as
vezes estudados de maneira isolada: elementos informativos, cognitivos, ideoldgicos,
normativos, crencas, valores, atitudes, opinides, imagens. Mas esses elementos sao
sempre organizados como uma espécie de saber que diz alguma coisa sobre o0 estado

da realidade.

E esse conjunto significante que, relacionada a ac¢&o, encontra-se no centro da
investigacao cientifica. Ela assume a tarefa de descrevé-la, analisa-la, explicar suas
dimensdes, formas, processos e funcionamento. Durkheim foi o primeiro a identificar
esses objetos, como produgdes mentais, sociais, em um estudo da “ideacao coletiva”.
Moscovici (1961) aperfeicoou a analise, insistindo na singularidade dos fendmenos
representacionais nas sociedades contemporaneas que se caracterizam pela
intensidade e fluidez das trocas e comunicacdes, pelo desenvolvimento da ciéncia e

mobilidade social.

Na opinido de Moscovici ha trés formas pelas quais uma representacédo pode
tornar-se social. As representacdes podem ser partilhadas por todos os membros de
um grupo altamente estruturado (um partido, uma nacdo etc.) sem terem sido
produzidas pelo grupo. Estas representacbes hegembnicas prevalecem
implicitamente em todas as préticas simbdlicas e parecem ser uniformes e coercivas.
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Outras representacdes sao o produto da circulagédo de conhecimento e de ideias de
grupos que estdo em contato mais ou menos proximo. Cada grupo cria as suas
préprias versdes e compartiiha com outros grupos. Estas sdo representacdes
emancipadas, com certo grau de autonomia, tendo uma fungdo complementar uma
vez que resultam da partilha de um conjunto de interpretacdes e de simbolos. Por
ultimo, existem as representacdes que sdo geradas no decurso de um conflito ou
controvérsia social e que nao sdo partilhadas pela sociedade no conjunto. Estas
representagdes controversas devem ser consideradas no contexto de uma oposigéo

ou luta entre grupos, Moscovici (1961).

A musica € um fenbmeno de comunicacao social, sdo as trocas de mensagens
linguisticas e nao linguisticas entre os sujeitos e grupos. Ha RS toda vez em que 0s
membros de um determinado grupo social tém uma concepc¢do das condutas
“‘normais” ou das respostas “corretas” de seus pares. Esses membros esperam um
tipo de resposta ao que eles julgam corretas, de acordo com uma concepcgao pre-

estabelecida.

A abordagem das RS investiga e assimila os processos e produtos do senso
comum, ou seja, dos sentidos comuns aos sujeitos pertencentes a um determinado
grupo. Desta perspectiva, a abordagem das RS apoia-se nas teorias sobre 0 processo
de conhecer, nas quais as pessoas sdo ativas produtoras de seus saberes e
conhecimentos, e torna-se de grande utilidade na determinagao das “concepgdes
prévias” apresentadas pelos alunos na constituicao de suas teorias, e como acontece

0 processo de escolha pelo curso a partir dessa abordagem,

Educacédo musical no Brasil

A musica perpassa a Histéria do Brasil com muita persisténcia abrangendo
periodos de atividades e inatividades. Hoje, apés 40 anos de exclusdo, podemos
assistir o renascimento da masica no curriculo da Educacéo brasileira, como cita a
publicacdo no Diario Oficial da Unido: A Lei 11.769 determina a obrigatoriedade da

musica na escola. O presidente Lula sancionou no dia 18 de agosto de 2008, a Lei N°
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11.769, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de
educacdo bésica. A aprovacdo da Lei foi sem duvida uma grande conquista para a
area de educacao musical no Pais. Segundo a Publicacdo do Diario Oficial, desafios
esperam o Ensino Musical na Educagdo Brasileira, um caminho que sempre foi
trilhado e que mais uma vez, ira ser adaptado no curriculo educacional deixando um

marco na Historia da Educacéo Musical no Brasil.

Em janeiro de 1847 surgiu a primeira Lei estabelecendo conteudo para a
formacdo  musical: Principios basicos de  solfejo; Voz; Instrumentos  de
cordas; Instrumentos de sopro e Harmonia. Assim, o Brasil comecga a fornecer diploma
de formacdo musical. Em 1851 D. Pedro Il aprova a Lei 630, que estabelece o
conteudo de ensino de musica para as escolas primarias e secundarias Brasil, Mello
(1947). Depois de um notavel esplendor artistico e cultural a Educacdo Musical
estagnou do segundo Império até a Republica. Teixeira (2014) ainda nos conta que
em 1912, Jodo Gomes Junior cria 0 método analitico, trabalho pioneiro na area
musical baseado no sistema de movimentos e improvisacdo. Jodo Gomes também
introduziu na Educacéo Brasileira o canto orfeénico ou canto coral livre, uma pratica
coletiva que nao exigia de seus integrantes o conhecimento musical, e as vozes
nao eram distribuidas com um rigor técnico. Na década de 1920, Anisio
Teixeira (Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova), prop6s reformas no sistema
educacional. Com a chegada da Era Vargas, Anisio Teixeira tem, entdo, a
oportunidade de colocar seu projeto em pratica trazendo grandes mudancas na
educacao que “ajudaria” a musica a atingir novamente, notavel esplendor, como no

periodo colonial.

Em 18 de abril de 1931, o presidente Getulio Vargas assina o Decreto 19.890
instituindo o Canto Orfebdnico, tornando-o disciplina obrigatéria no curriculo
escolar. J& em 1932, secretario de Educacdo, Anisio Teixeira funda
a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), convida Villa-
Lobos para o cargo de diretor, educador, maestro e pesquisador musical com vasta
experiéncia e conhecimento da musica brasileira, fruto de muitas viagens pelo Brasil

que possibilitou “colher” material nativo e folclérico.
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Teixeira (2014) assevera que para suprir a nova demanda de professores
capacitados para atuarem na area musical, o SEMA cria um curso destinado a
formacao de professores especializados. O curso tinha por objetivo estudar a musica
Nos seus aspectos técnicos, sociais e artisticos e era composto de um curriculo
extenso: Canto Orfebnico; Regéncia; Orientacdo Pratica; Andlise Harmonica; Teoria
Aplicada; Solfejo; Ditado Ritmico; Técnica Vocal e Fisiologia da Voz; Histéria da
Musica; Estética Musical; Etnologia e Folclore. Foi pela contribuicdo do maestro
Villa-Lobos que o Canto Orfednico se converteu no maior movimento de Educagéo
Musical em massa ocorrido no Brasil, possibilitando um concerto no Rio de Janeiro
envolvendo mais de doze mil vozes cujo participantes eram alunos do curso

primario, secundario e de trabalhadores.

Sua ligacdo com o Governo Getulio Vargas deixa uma Educacao Musical com
marca nacionalista, e uma esséncia moral e civica. Em 1935, Villa-Lobos, lancou
o Guia Prético, publicacdo extensiva para musica coral. O canto Orfednico esteve
presente nas escolas brasileiras até o final da década de 1960, desaparecendo
gradativamente do curriculo escolar. Em 1971 com a promulgacdo da Lei 5692, o
ensino das artes foi agrupado instituindo a chamada polivaléncia na disciplina de
Educacdo Artistica, referindo-se aideiade um uanico professor trabalhar as
ramificacOes artisticas: Artes Visuais, Teatro, Musica e Danca. Alguns meses antes
da promulgacéo da LDB, o Governo Jodo Goulart em 21/08/1961, assinou o Decreto
n.51.

Os chamados cursos de licenciatura curta, muito comum na década de
70 (ditadura militar), ndo foram suficientes para preparar o professor, resultando numa
formacdo precéaria que, aliados a uma politica tecnicista (Pedagogia Tecnicista),
percebe-se a predominancia do ensino das artes visuais e o desaparecimento gradual
das artes coletivas como o teatro, a danca e a musica, do curriculo
escolar. A promulgacdo da nova LDB n° 9394, de 20 de dezembro de 1996,
advindo de uma Pedagogia Tecnicista, é baseada, agora, no principio do direito
universal: “Educagao para todos” (Pedagogia Humanista). Proporcionando autonomia

as Instituicbes Escolares, a nova LDB diminui a centralizacdo do poder educacional
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no MEC, respeitando a diversidade cultural e o regionalismo. Nesse contexto a musica
fard parte do curriculo de Artes como apreciagdo ou entretenimento.

Um bom planejamento precisa garantir a cada modalidade artistica no minimo
duas aulas semanais, em sequéncia, a cada ano [...]Por exemplo, se Artes Visuais
e Teatro forem eleitos respectivamente na primeira e segunda série, as demais
formas de arte poderéo ser abordadas em alguns projetos interdisciplinares, em
visitas a espetaculos, apresentacdes ou apreciacdo de reproducdes e videos,
posteres, etc. A mesma escola trabalhara com Danca e musica nas terceiras e
guarta séries, invertendo a opcao pelos projetos interdisciplinares. (BRASIL, 1998,
p. 108)

Teixeira (2014) comenta que embora na nova LDB a musica seja mencionada
na area de Artes, como nas outras leis, fica claro que a muasica é um elemento para
ser desenvolvido em projetos interdisciplinares de forma apreciativa ou até mesmo de
outras formas, mas ndo como ensino da musica na educacao. Apesar da musica ser
parte do conteudo de Artes, ela € exercida por um profissional especialista, mas como

forma de entretenimento, ou comemoracdes festivas.

Quarenta anos se passaram sem que a Educacdo Musical aparecesse nos
curriculos da educacéo brasileira, mas finalmente em 2008, a Lei n°® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, é alterada para dispor
sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na Educacéo basica: a Lei n® 11.769, de
18 de agosto de 2008. De acordo com o paragrafo 6°, a musica passa a ser conteudo
a ser estudado, mas ndo com o objetivo de formar muasicos, embora 0s conhecimentos

da area sejam extremamente importantes.

Com o veto do 2° Artigo da lei 11.769, paira uma grande duvida sobre a
educacdo musical brasileira, foi retirada a obrigatoriedade de ser especialista e
formado na area musical para poder lecionar, o que coloca uma grande davida na
gualidade da educacédo musical que esta sendo oferecida no pais, ja que esta lei €
direcionada aos estudantes da Educacao basica, com a musica sendo direcionada
para a area da educacado, muito mais que na area artistica. O que esta sendo motivos

de varios estudos e debates entre os educadores musicais.
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Analisando a histéria da educacdo musical, vemos que 0 ensino da musica
sempre foi voltado ao ambito artistico, e, mesmo quando se uniu a musica na area

educacional, ela foi usada como atividade de entretenimento e comemoragao.

Metodologia

A amostra desta pesquisa foi ndo-probabilistica, composta por alunos que
cursam a licenciatura em mausica de uma faculdade de um municipio do vale do
Paraiba paulista. A amostra ndo-probabilistica foi composta por 12 alunos: dois alunos
de cada semestre do curso, sendo que 0 curso é composto de seis semestres®,
totalizando assim, 12 sujeitos. A IES pesquisada possui 135 alunos devidamente
matriculados no curso de licenciatura em muasica. Além da distribuicdo ao longo do
curso, o critério de escolha foi uma selecao de licenciandos que comecaram a estudar
teoria, apreciacao e percepcado musical apenas apos ingressarem na faculdade, ou

seja, ndo tinham um conhecimento profundo na area musical.

Visando abordar questdes em maior profundidade, pela interacdo grupal, cada
grupo focal ndo pode ser excessivamente grande, mas também ndo pode ser
excessivamente pequeno, ficando sua dimensao preferencialmente entre seis a
12 pessoas. Em geral, para projetos de pesquisa, o ideal € ndo trabalhar com mais
de dez participantes. Grupos maiores limitam a participacao, as oportunidades de
trocas de idéias e elaboracdes, o aprofundamento no tratamento do tema e
também os registros. (GATTI, 2005, p.22)

E importante destacar que a faculdade de musica escolhida n&o inclui em seu
vestibular a prova de conhecimentos especificos em musica. As questdes foram
elaboradas em tépicos que abrangeram o processo de escolha pela faculdade de

licenciatura em musica.

O grupo focal é conduzido por um moderador, que deve propor varias questdes
para os participantes. Estas questdes compdem um roteiro previamente testado,
preparado a partir dos objetivos do estudo. Ao moderador cabe encorajar os
participantes a expressarem livremente seus sentimentos, opinides e pareceres
sobre a questdo em estudo. (WESTPLTAL, BOGUS, FARIA, 1996, p. 473)

®> Até a data do grupo focal o curso de licenciatura em musica na IES pesquisada possuia 3 anos de duragéo dividido
em 6 semestres, a partir do ano de 2018, 0 mesmo curso passou a ter a duracdo de 4 anos, divididos em 8 semestres.
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Além disso, os tdpicos componentes do roteiro foram organizados de acordo
com orientacfes apresentadas na obra de Gatti (2005). Assim, esses topicos foram
elaborados em formato de questdes ou temas de acordo com a seguinte ordem:

sensibilizacdo e abertura, desenvolvimento, questdo-chave e, por fim, encerramento.

Por ser uma técnica de levantamento de dados que se produz pela dinamica
interacional de um grupo de pessoas, com um facilitador, seu emprego exige
alguns cuidados metodolégicos e certa formacdo do facilitador trabalhos com
grupos. O foco no assunto em pauta deve ser mantido, porém criando-se um clima
abeto as discussdes, o mais possivel livre de ameacas palpaveis. Os participantes
precisam sentir confianca para expressar suas opinides e enveredar pelos angulos
gque quiserem, em uma participacao ativa. (GATTI, 2005, p.12)

Com a questdo chave: O que levou vocés a escolher cursar licenciatura em
musica? procurou-se manter o foco no objetivo sobre o processo de escolha dos
alunos para com o curso de licenciatura em musica dentro de um debate focado,

aberto com a participagéo ativa de todos os participantes.
Educacdo musical e formacéo musical: Licenciatura x Bacharelado

Um dos principais desafios na educacdo musical brasileira é lidar com a
diferenca entre os conceitos de educacao musical e de formag¢do musical, ou seja, no
primeiro caso, a musica como processo interdisciplinar educativo, no segundo, a

musica de performance com vistas a formagcao de musicos profissionais.

Em virtude da promulgacéo da Lei Federal 11.769 de 18 de agosto de 2008,
gue define a obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de educacéo basica,
inimeras discussdes, debates, propostas tedrico-metodoldgicas, projetos e iniciativas
locais referentes ao retorno da musica nos contextos escolares tém surgido no meio
escolar. Todas estas questdes estdo pautadas pelos profissionais do meio académico
da musica, nas associacbes de classe, de cursos de pdés-graduacdo do pais, de
congressos na area, na tentativa de elucidar os aspectos em que a Lei € omissa: quais
as medidas que devem ser tomadas para que a lei seja cumprida? Quais profissionais

devem ministrar essas aulas?

Uma outra situagéo é o veto ao artigo 2° da Lei Federal 11.769/08: “o ensino

da musica sera ministrado por professores com formacao especifica na area”, que
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reivindicava o professor especialista em musica para ministrar este tipo de ensino, que

era a razdo da criacdo das licenciaturas em musica, conforme estava disposto.

Na justificativa do veto, ha o argumento de que a musica deve ser considerada
uma pratica social e que profissionais que atuam na area, que mostrem uma
reconhecida competéncia, mesmo nao possuindo formacédo académica, estdo aptos
a lecionar musica nas escolas. De acordo com essa discussdo, Penna (2002)

pergunta: Para que uma licenciatura em musica?

E importante observar que a escola, a0 mesmo tempo que tenta inovar, tende
a manter a sua cultura tradicional intacta no campo da educacdo musical, ndo
trabalhando a musica no campo educacional, deixando-a na maioria das vezes como

uma atividade complementar, voltada ao ensino de um instrumento ou coral (canto).

Observamos que, por um lado, a escola se abre a inovacdes e, por outro, tende a
conservar sua cultura escolar defendida, na maioria das vezes, pelos préprios
professores que resistem a mudancas. Por que ndo considerar o ensino de musica
na escola um campo que se escreve na Educacdo? Tradicionalmente, por estas
razdes histéricos-sociais, concebe-se o ensino da mausica, aquele voltado ao
aprendizado de um instrumento ou canto. (ESPERIDIAO, 2012, p.72)

Essa questdo tem criado um problema: alunos sem uma formacdo musical
anterior, ao procurar uma faculdade de musica, ainda ndo sabem, de forma clara,
diferenciar uma licenciatura de um bacharelado, ou seja, ndo sabem os objetivos de
cada curso®. Isto acontece pelo fato que existem IES que oferecem a licenciatura em

musica, sem ter uma prova de conhecimentos especificos em seu vestibular.

Este estudo apontou esta questdo, lancando como primeira pergunta: o que

levou os participantes a escolherem o curso de licenciatura em masica?

Oito dos 12 sujeitos, ou seja, a maioria ndo conhecia o conceito de licenciatura
antes de entrar no curso: pensavam que o curso escolhido seria voltado muito mais

para a préatica de algum instrumento, sem disciplinas de cunho pedagdgico. Ou seja,

5 O bacharelado é um curso voltado a formagdo de musicos instrumentistas, e a licenciatura, voltada ao ensino e a
educaco.
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a maioria via 0 curso como um conservatorio ou um curso de bacharelado em

instrumento.
O Sujeito 9 (5° semestre) destaca esse ponto:

Sujeito 9 (5° semestre): primeiro, que sempre fui apaixonada por musica, e a
faculdade seria a oportunidade de fazer aulas. Ai chegou um momento que eu ja
tinha feito magistério e senti a necessidade de fazer algo que eu realmente
gostasse e fiquei sabendo da faculdade de musica. Em um primeiro momento néo
sabia que era licenciatura, quando vi que era licenciatura, e como ja tinha feito
magistério, achei interessante que poderia integrar as duas coisas.

Um aspecto relevante é que a IES pesquisada ndo menciona na propaganda
colocada nas midias de radio, televisdo e de panfletagem do curso a palavra
“licenciatura” e sim apenas musica. Este foi um elemento importante nas falas dos
sujeitos quanto a escolha desta graduacédo. Ao ver na propaganda da instituicdo a
palavra musica sem o complemento licenciatura, afirmaram imaginar que o curso seria
voltado para a pratica, ou seja, um curso onde eles aprenderiam a tocar um
instrumento ou aprenderiam o canto. Assim, a maioria dos sujeitos respondeu que néo

sabia que era licenciatura.
O sujeito 8 (4° semestre) comenta exatamente esse ponto:

Sujeito 8 (4° semestre): Acho que a maioria foi assim, viu!? Acho que todos foram
assim, eles viram la: faculdade de musica, mas ndo sabiam que era licenciatura,
nao sabiam qual era a diferenca de ser uma licenciatura. Depois que estdo aqui
dentro, vamos continuar.

O sujeito 10 (5° semestre) confirma a fala do sujeito 8 (4° semestre).

Sujeito 10 (5° semestre): Desde crianga eu gostei da parte musical. Nao tive
muitas oportunidades de estudar musica por trabalhar em outra area. Quando vi
no site a palavra musica, quis entrar com o intuito de aprender, ndo sabia que era
licenciatura, mas depois que entramos no barco.

Sujeito 8 (4° semestre): Aqui mesmo vocé pode contar quantos sabiam, a maioria
ndo sabia.

Sobre a falta do termo licenciatura na propaganda da escola, opinaram que

este seria um fator de desisténcia nas turmas, pelo fato de que a maioria representa
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o termo graduacdo em musica como um curso pratico, sem matérias de cunho

pedagdgico, base de um curso de licenciatura.

Sujeito 10 (5° semestre): Eu ja sabia a diferenga, mas pela propaganda do curso
estar escrito apenas mausica, eu pensei que seria um bacharelado ou um
conservatorio. Tanto é que quando comegamos, a nossa turma tinha uns 80
alunos, e uma semana depois das aulas comecarem, a turma diminuiu muito.

Sujeito 1 (1° semestre): Sim, houve desisténcia depois que comegamos 0 Curso,
pois viram que nao era igual a um conservatorio.

O sujeito 5 (3° semestre) faz uma ressalva sobre o sentido da representagcao
da palavra masica visto na propaganda, uma representacao voltada a pratica e ndo a

pedagogia, ao ensinar musica.

Sujeito 5 (3° semestre): Depois que os alunos percebem que n&do tem aula de
instrumento, e nem muitas aulas praticas, eles acabam desistindo.

Ao serem questionados se tinham conhecimento que um curso de bacharelado
também abrange uma grande parte teorica, todos responderam que sabiam, mas
afirmaram que em um bacharelado néo teria os aspectos pedagodgicos presentes na
formacédo de professores. Isso mostra, mais uma vez, que a representacao da palavra
musica esta, para a maioria dos sujeitos, ligada a dimensdo performéatica

instrumentista e ndo a pedagdgica.

Nas afirmacdes abaixo é possivel perceber essa concepc¢ao dos sujeitos:

Sujeito 12 (6° semestre): Mas ndo tem a teoria da sala de aula.
Sujeito 10 (5° semestre): N&o teria a parte pedagdgica.
Sujeito 11 (6° semestre): Aprender todas aquelas leis? Nao quero.

Jodelet (1989), conforme visto anteriormente, nos diz que as RS séo
fenbmenos complexos sempre ativos e agindo na vida social. Em sua riqueza
fenoménica assinalam-se elementos diversos, 0s quais sdo as vezes estudados de
maneira isolada: elementos informativos, cognitivos, ideoldgicos, normativos, crencas,
valores, atitudes, opinides, imagens. Esses elementos sdo sempre organizados como
uma espécie de saber que diz alguma coisa sobre o estado da realidade. No caso

estudado, vemos que os alunos trazem a tona uma RS quando observam a palavra
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musica relacionada ao universo académico: estudar musica para a maioria esta
enraizado na crencga da performance, na crenca de tocar um instrumento, ou cantar,

ou seja, de se tornar um artista.

Por outro lado, quatro sujeitos afirmaram terem escolhido o curso justamente
por ser licenciatura. O sujeito 1(1° semestre) fala de sua vontade de trabalhar com

musica.

Sujeito 1 (1° semestre): Eu sabia que era licenciatura e na minha familia tem
algumas pessoas que trabalham com mdusica. Eu sempre gostei e ndo me via
fazendo outra coisa que nao seja direcionada a musica.

O relato do sujeito 3 (2° semestre)’ mostra a consciéncia e o objetivo de unir o
interesse pela musica ligada a historia e assim poder trabalhar relacionando as duas

areas, em uma perspectiva interdisciplinar.

Sujeito 3 (2° semestre): Em primeiro lugar porgue gosto muito de masica, e em
segundo porque € uma licenciatura. Eu vi que era licenciatura e como ja fiz uma
licenciatura em histéria, vi a oportunidade de eliminar algumas matérias, vim na
expectativa, ndo de aprender a tocar um instrumento, mas sim de trabalhar com
muasica em algum momento. Tenho consciéncia que preciso me aprofundar
também fora da licenciatura por ndo ter um conhecimento prévio nesta area. Por
trabalhar em pesquisa e ndo na educacdo, vi a oportunidade de em algum
momento juntar o conhecimento das duas licenciaturas.

O relato do sujeito 11(6° semestre) mostra que o conhecimento e a vontade de
cursar a licenciatura vem da sua influéncia familiar ou da busca pela aprovacao da

familia

Sujeito 11 (6° semestre): Eu estava fazendo contabilidade, fiz o técnico em
contabilidade também porque achava que estudar musica era um pouco coisa de
vagabundo. Mas eu mudei um pouco a cabeca da minha familia e sai da
contabilidade e fui para a musica. Quando eu soube que era licenciatura eu gostei
da ideia, minha familia é de professores, entdo sabia que estaria voltada para a
area pedagogica. SO discordo quando falam que a licenciatura é menos
assustadora, mas discordo hoje, pois quando entrei eu achava isso também. Hoje
eu penso que seria legal ter o bacharelado para depois fazer a licenciatura, eu que
tive a oportunidade de estudar por fora, percebo que as pessoas que nao tém
conhecimento de mausica antes de entrar na faculdade acabam segurando os
outros. Para muitos os papéis estao invertidos devemos primeiro saber o contetdo
para depois ensina-lo, agueles que entram sem conhecimento terdo que aprender

70O Sujeito 3 (2° semestre) ja possui uma licenciatura em historia
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muitas coisas tedricas na faculdade, e terdo dificuldades na hora de trabalhar no
ensinol].

Ele lancga, ainda, uma critica ao modelo atual do ensino da musica: como
ensinar musica sem dominar o contetdo? Segundo sua visdo, a faculdade de
licenciatura ndo oferece uma profundidade teérico-musical como o bacharelado. Para
ele, isso levanta a questao de que, mesmo cursando uma licenciatura, € interessante

manter estudos técnicos paralelos para o aprofundamento teérico e técnico da masica.
Seu relato é corroborado pelos sujeitos 7 e 9:

Sujeito 7 (4° semestre): O ideal seria ter uma pratica antes e a licenciatura ser um
complemento, e isto ndo é um critério que a faculdade exige, aqui se vocé quiser
fazer, mesmo sem saber nada de musica, vocé vaifazer. Entdo sem conhecimento
prévio, 3 anos sdo muito pouco e por isso vou buscar fazer o caminho inverso,
depois que me formar vou querer fazer um curso técnico no conservatorio.

Sujeito 9 (5° semestre): Eu acho que so6 a faculdade néo basta, pois para quem
nao viu musica antes da faculdade é tudo muito complexo, e para eu entrar em
uma sala de aula preciso dominar o conhecimento. Entdo hoje eu curso um
conservatorio para me dar mais base além da faculdade e mesmo sabendo que
vai demorar para eu ter uma base para entrar em uma sala de aula, € algo que eu
gosto muito e quero tentar fazer, mas a minha preocupacao é ainda que nao ficou
claro o que o MEC quer na sala de aula, se € apenas uma musicalizacdo basica
ou uma aula de musica de verdade. Estou perdida nesse assunto.

E essencial destacar aqui mais uma vez que a IES pesquisada ndo possui em
seu vestibular a prova de conhecimentos especificos em musica, o que colabora para
a formacéao de classes bem heterogéneas. Para o sujeito 6 (3° semestre), o curso de
licenciatura seria menos exigente tecnicamente e teoricamente no ambito musical do
gue um curso de bacharelado, ou seja, segundo suas palavras, a licenciatura
“assusta” menos:

Sujeito 6 (3° semestre). Bom, eu entrei sabendo que era licenciatura, ndo é a
minha primeira formacéo e eu ndo fiz antes porque ndo via viabilidade para
trabalhar com isso. Nao fui para o bacharelado por que ndo me sentia preparada

e porque sei que no bacharelado existe uma outra estrutura, a licenciatura
assustou menos, abrange menos coisas e € menos tempo também.

Nesse caso, para o sujeito 6, sua ancoragem € de que o curso de licenciatura
seria na pratica mais facil do que um curso de bacharelado, assim em seu senso, ele

escolhe o primeiro, pois acredita que nao possui um aprofundamento técnico e teérico
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musical apto ao curso de bacharelado. Sua ancoragem liga a licenciatura a um curso

menos assustador e menos exigente na pratica instrumental.

Por outro lado, alguns sujeitos colocaram que o fato de a licenciatura ter o
objetivo pedagogico na educacdo basica, ou seja, ndo esta direcionada para um

publico que busca o aprendizado musical como preferéncia, € um fator que intimida.

Na afirmacdo do sujeito 1(1° semestre) emerge a impressdo marcada pelo

sentimento de receio:

Sujeito 1 (1° semestre): A licenciatura ainda me assusta um pouco, ndo me
imagino entrando em uma sala de aula e tendo que explicar alguma coisa, isso
me assusta.

O sujeito 10 (5° semestre) complementa a fala do sujeito 1(1° semestre)
gualificando o motivo que assusta:

Sujeito 10 (5° semestre): Este susto vem do despreparo, com a juventude de hoje,
gue estad de uma forma que nem os pais conseguem controlar.

O fato de a licenciatura ajudar a lecionar musica em outros contextos que nao
na educacéo basica também veio a tona na pesquisa, sendo que 0s sujeitos mais

experientes com o trabalho musical concordaram que este € um ponto favoravel.

O sujeito 10 (5° semestre) mostra sua experiéncia com a aplicabilidade do

conhecimento pedagoégico adquirido na licenciatura

Sujeito 10 (5° semestre): Dentro do que eu venho aplicando, tem me ajudado
bastante, principalmente na parte pedagdgica. Com a parte pedagdégica a gente
consegue nortear melhor.

O sujeito 7 (4° semestre) confirma que a licenciatura € uma ajuda para a
didatica em outros contextos de ensino, mas afirma também que ndo é uma

necessidade.

Sujeito 7: Ajuda, mas nado é necessario.

Assim como mostra Moscovici (1961), existem trés formas pelas quais uma
representacao pode tornar-se social. As representacdes podem ser partilhadas por

todos os membros de um grupo altamente estruturado (um partido, uma nacéo etc.)
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sem terem sido produzidas pelo grupo. Estas representacdes hegemonicas
prevalecem implicitamente em todas as préaticas simbdlicas e parecem ser uniformes

e coercivas.

Outras representacdes sao o produto da circulagdo de conhecimento e de
ideias de grupos que estdo em contato mais ou menos préximo. Cada grupo cria as
suas proéprias versdes e compartilha com outros grupos. Estas sdo representacfes
emancipadas, com certo grau de autonomia, tendo uma funcdo complementar uma

vez que resultam da partilha de um conjunto de interpretacdes e de simbolos.

Por ultimo, existem as representacdes que sdo geradas no decurso de um
conflito ou controvérsia social e que néo sao partilhadas pela sociedade no conjunto.
Estas representacdes controversas devem ser consideradas no contexto de uma

oposicao ou luta entre grupos.

Antes de entrarem na faculdade existem dois grupos; o primeiro representa a
palavra musica como um curso de aprendizagem artistica no campo da performance,
€ um outro grupo, menor, que possui um conhecimento mais aprofundado e ja sabe
gue a musica além do aporte da pratica instrumental e vocal, também possui 0 aporte

voltado para a educacao.

Ao adentrarem na faculdade de musica, esses dois grupos que eram opostos,
passam a partilhar os mesmo simbolos e conhecimentos, passando do terceiro grupo
citado por Moscovici, ou seja, um grupo oposto, para um grupo mais homogéneo, que

compartilham as mesmas praticas simbalicas e tedricas.

As RS dos alunos da graduacdo em musica, em sua maioria, ainda sdo voltadas
para a performance, ou seja, a maioria dos graduandos ainda pensam o estudo
académico em musica voltado apenas para a formacdo de masicos e ndo para a

educacéo interdisciplinar, e esta representacéo por sua vez, prejudica a continuidade
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dos individuos no curso de licenciatura, quando ndo se tem uma descricdo exata do

curso nas propagandas da IES8.

O grupo que conhece as diferengas entre o bacharelado e a licenciatura, ndo
possui um comportamento de desisténcia que esteja ligado as suas RS, isso
demonstra que um saber confiavel relacionado aos objetivos de cada curso, esté
diretamente ligado com a motivacdo que determina a continuidade ou a desisténcia

dos individuos que buscam adentrar em uma formacao superior em muasica.

Considerac0es finais:

Historicamente no Brasil o ensino da musica, na maior parte de sua aplicagao,
foi focado na pratica do canto e de instrumentos. No século XXI, apos 40 anos, de
estagnacéao, o governo federal por meio da promulgacéo da Lei Federal 11.769 de 18
de agosto de 2008, definiu a obrigatoriedade da educacdo musical nas escolas de
educacao basica.

O ensino superior da musica no Brasil é dividido em licenciatura, composicéao e
regéncia e, principalmente, instrumento, no caso dos bacharelados. Como ja foi dito,
na perspectiva da licenciatura, o profissional pode além de ministrar aulas na
educacédo basica, realizar projetos interdisciplinares, utilizando a linguagem musical
como meio de promocéao do desenvolvimento cognitivo, cultural e social do estudante.

Com a promulgacéo da Lei 11.769, o mercado de trabalho para professores de
musica nos niveis da educacao infantil, ensinos fundamental e médio voltou a ser
bastante ativo, além disso, universidades, conservatérios e escolas especificas de
musica também voltaram a recrutar este profissional. O veto ao artigo 2° da Lei
Federal 11.769/08 que reivindicava o professor especialista em musica para ministrar
este tipo de ensino, que era a razdo da criacdo das licenciaturas em musica causou

uma grande interrogacdo no meio musical-educativo.

8 E importante dizer, alias, que muitas instituicdes tém usado essa estratégia para conquistar mais alunos no curso
de musica, ndo descrevendo o curso como uma licenciatura. Apesar de realmente atingirem esse objetivo, no
decorrer dos semestres muitos alunos desistem dos cursos.
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Por meio da experiéncia do autor como professor da Unica IES que oferece a
licenciatura em musica em regime presencial na regido do vale do Paraiba paulista
problematizou-se: qual o critério que os alunos utilizam ao optarem por um curso de
licenciatura em musica. A pesquisa foi embasada na teoria das Representacdes

Sociais, formulada por Serge Moscovici no ano de 1961.

Atento ao fato de que a instituicdo escolhida ndo oferece provas especificas
em seu vestibular, verificou-se que, ao ver apenas a palavra musica na propaganda
midiatica da instituicdo, a maioria dos sujeitos representam o curso de uma forma
préatica, ou seja, eles representam como um conservatorio ou um bacharelado, cursos
ligados a performance e a formacédo artistica do musico. Apenas 0s sujeitos que ja
cursaram uma outra faculdade mostraram saber o que era, e qual era o objetivo da
licenciatura em musica. Como no Brasil 0 ensino da musica € historicamente ligado a
performance e a formacéao artistica, e as RS da musica para a maioria dos individuos,
principalmente aqueles que ndo tem um conhecimento musical basico, esta ligada a
essa caracteristica, as ancoragens na pratica e no desenvolvimento artistico para os
candidatos leigos ocasionam a formacao de dois grupos representativos dentro da
faculdade; um com alunos que sabem os objetivos interdisciplinares e educativos da
licenciatura e outro que ndo conhece esses objetivos, pois pela falta de conhecimento
mais aprofundado, as suas ancoragens estéo ligadas ao processo histérico do ensino

da musica no Brasil,

Nesse sentido, a escolha dos individuos pelo curso de licenciatura em musica
esta diretamente ligada as RS construidas ao longo do tempo sobre este tema. Lane,
apud Martins (2007) se posiciona, trazendo o carater historico e dialético da formacao
de grupos. A partir dessa perspectiva, o fato de o proprio grupo ser uma experiéncia
histérica que se constréi num determinado espaco e tempo, fruto das relacdes que
vao ocorrendo no cotidiano e ao mesmo tempo que traz para a experiéncia presente
varios aspectos gerais da sociedade expressas nas contradicdes que emergem no
grupo, articulando aspectos pessoais, caracteristicas grupais, vivéncia subjetiva e

realidade objetiva.

V.2, N. 18 (2018)

184



M univerRsiDADE REVISTA ACADEMICA |:|0
)/ UNIGRANRIO £iassiie n'

ISSN 2178-7956 _md

ol

Revista do Programa de Pds-Graduagao em Humanidades, Cultura Artes — UNIGRANRIO

O que podemos detectar nessas representacbes, como reguladoras de
comportamentos, conceitos e normas de um grupo social, sobre um determinado
objeto, neste caso, a musica ligada ao ensino superior, € que ainda paira uma grande
interrogacéo sobre o0s objetivos da formacgédo do professor de educacado musical, e
mesmo do ponto de vista dos graduandos, existem muitas duvidas de como atuar
nesse campo de trabalho. E preciso estratégias para aprofundar e fortalecer a
formacdo de educadores na area de musica, aproximando os conteludos do
bacharelado e da licenciatura exigindo também os conhecimentos especificos no
vestibular, para que o candidato saiba com veeméncia o que busca ao escolher a
musica como profisséo, tanto na area de performance quanto na area da educacao.
Também precisamos instruir as IES que oferecem esse curso a especificar e explicar
bem a diferenca de uma licenciatura, a importancia das matérias pedagogicas para o
desenvolvimento do educador e também aprofundar as disciplinas que ligam a musica

aos contextos sociolégicos, filosoéficos e interdisciplinares.
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