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Resumo: O objetivo deste artigo é apresentar uma reflexdo sobre a Estética da
Recepcao e o seu principal elo no processo literario, bem como sobre a Frui¢ao do texto
literario e sua importancia na formacao de leitores. Além disso, consiste em discutir o
Método Recepcional, que tem como objetivo criar condicbes para que o aluno se
transforme em um leitor fruidor, sendo capaz de compreender e ndo apenas de fazer
uso do texto literario de forma aleatéria. A problematica que se discute neste trabalho é
saber como se aborda a leitura de textos literarios na escola com o intuito de formar
leitores de literatura, fomentando a educacéao literaria, uma vez que nem sempre o
professor desperta o gosto pela leitura em seus alunos e consegue torna-los leitores
literarios em potencial.
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Abstract: The aim of this paper is to present a reflection on the Reception Aesthetics
and its main link in the literary process, as well as on the Literary Text Fruition and its
importance in the formation of readers. Moreover, it consists in discussing the Reception
Theory, which aims to create conditions for the student to become an instrumentalized
reader, being able to understand and not just make use of the literary text at random.
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The problem discussed in this paper is to know how to approach reading literary texts in
school in order to train readers of literature, fostering literary education, since the teacher
does not always arouse the taste for reading in his students and can make them literary
readers.

Keywords: Reception Aesthetics; Reception Theory; Literary Education.

Introducéao

Para uma reflexdo mais aprofundada acerca da Recepcdo Literaria,
primeiramente, é importante destacar consideracdes tedricas feitas por Hans Robert
Jauss (1997) em sua aula inaugural, em 1967, na Universidade de Constanca. No
trabalho, com o titulo O que é e com que fim se estuda a historia da literatura?, o Jaus
analisa 0 modo pelo qual a teoria literaria, ao longo do tempo, apresenta a histéria da
literatura, levando em conta as estratégias de ensino, tradicionais, e solicitando uma
analise sobre as mesmas.

Dessa maneira, Hans Robert Jauss — considerado grande exponente da Teoria
da Estética da Recepcao — lanca indagacdes sobre a histéria da literatura. Embora
julgado por muitos, o ano de 1967, como data de nascimento da Estética da Recepcao,
na verdade, pode-se dizer que essa aula inaugural em Constanca foi a culminancia de
um processo que fora discutido por tedricos bem antes dessa data mencionada.

Desde as discussbes desses tedricos, é relevante observar que desde as
concepcoes de Aristételes e 0 decurso de tempo até a Estética do século XX, o leitor é
peca fundamental para materializar, atualizar o texto literario, fato que resulta da leitura,
gue ocorre com um sujeito apto a efetiva-la.

E sabido que foi Aristoteles (384 — 322 aC.) o mais remoto precursor da
Estética da Recepcédo. Foi este pensador grego que conferiu ao receptor e
ao efeito sobre ele causado pela obra uma importancia que so6 voltara a se
manifestar significativamente no século XIX e sobretudo no século XX.
(CAPATTO, 2005, p.27).

No instante da recepcdo do texto, o leitor, € reconhecido enquanto “subjetividade
variavel”, pois depende de suas vivéncias para produzir seu repertorio na construgao de
sentido e no preenchimento das fendas deixadas no texto. Na verdade, esse repertério
€ toda experiéncia que o leitor traz consigo, isto é, o conjunto de normas sociais,
histéricas, culturais, que sdo importantes a sua leitura. Assim, cabe a escola
proporcionar a constru¢do do conhecimento do aluno em todo e qualquer aspecto,
atentando para a formacgéo de sujeitos na busca de sua cidadania, em uma de troca de
saberes. Cabe lembrar a discussao dos bens incompressiveis feita por Antonio Candido,
segundo a qual sdo aqueles referentes a bens culturais e imateriais, a que todos devem
ter acesso. Que essa leitura ndo seja formalizada, calcada na instrumentaliza¢éo que
ndo considera o elo entre o sujeito e a literatura na leitura de fruicao.

Reflexdo sobre a Estética da Recepcdo Literéaria
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Muitos tedricos trabalharam para a constituicdo do conceito de leitor, como
Roman Ingarden (1931), cujos principios estdo pautados na materializagdo da obra
literaria. Para ele, o leitor elege seus recursos, organizando-os de forma a excluir,
apontar e concretizar certos elementos que fazem parte de seu repertério. Uma das
grandes categorias proposta pela Estética da Recepc¢ao diz respeito a dimensao coletiva
da leitura.

Nesse viés, para Jauss (1967), a experiéncia estética ndo comeca pelo
entendimento e interpretacdo de uma obra; muito menaos, por tentar refazer o desejo de
seu autor. Ela se realiza pela sintonia de seu efeito estético na compreenséo fruidora e
na fruicAdo compreensiva. Para ele, é preciso “aclarar o processo atual em que se
concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor contemporaneo” e “reconstruir
0 processo historico pelo qual o texto € sempre recebido e interpretado diferentemente,
por leitores de tempos diversos”. (LIMA, 1979, p. 46).

O autor vé€, na Poética de Aristételes, um prenincio, apesar de muito remoto, do
prisma recepcional, porque constitui a perspectiva da catarse, enquanto aspectos
vivenciados pelo receptor da obra de arte, como requisito para determinar a qualidade
desta. Neste caso, ao ler um texto, o leitor questiona condutas sociais e tenta muda-las,
refor¢cando o carater educativo, critico e humanizador da literatura.

Muitos foram os tedricos que discutiram sobre essa Teoria sob o prisma do
Método Recepcional. Alguns autores que mais se destacaram nesse aspecto foram
Roman Ingarden em Obra de Arte Literaria, 1931; Roland Barthes, em O prazer do texto,
de 1937; Robert Escarpit, com seu Sociologia da Literatura, 1958, e A ordem dos livros,
1922.

Apesar desses autores terem em comum o foco de seus estudos que é a
literatura e a recepcao, suas concepcgdes sobre o que enfocar da recepcao apresentam
suas peculiaridades. As diferentes visdes sobre como receber e atualizar um texto
literario passaram a ser denominadas de Vertentes da Teoria da Recepcdo. A
valorizacdo do receptor/leitor e a expressdo Estética da Recepcdo estédo
correlacionadas por ideais constituidos por Hans Robert Jauss, o mais importante autor
das teorias do aspecto recepcional.

Assim, a Estética da Recepcao foi dividida em trés linhas de abordagens:

1) Jauss (1978; 1994) aparece como um dos autores mais exponenciais e
mais significativos entre 0s que colocam o leitor e a leitura como elementos
privilegiados nos estudos literarios. As ideias de Jauss séo particularmente
conhecidas sob a rubrica de Estética da Recepc¢éo. Além de pensar o carater
artistico de um texto em razdo do efeito que este gera em seus leitores,
Jauss também prop8e uma nova abordagem da histéria literaria pautada
também no aspecto recepcional. [...] Jauss reivindica que se tome como
principio historiografico da literatura 0 modo como as obras foram lidas e
avaliadas por seus diferentes publicos na histéria.

2) Outra vertente da teoria recepcional, o Reader-Response Ciriticism,
desenvolveu-se mais nos dominios americanos. Seus representantes mais
difundidos em nosso meio sdo Stanley Fish (1980), Jonathan Culler, e seu
representante aleméo, Wolfgang Iser (1999). O que esses tedricos tém em
comum parece ser o fato de pensarem mais especificamente nos efeitos que
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os textos desencadeiam em cada leitor. [...] esses autores consideram que
o texto sé ganha existéncia no momento da leitura e os “resultados” ou
“efeitos” dessa leitura sao fundamentais para que se pense seu sentido.

3) Também caracterizada como uma teoria recepcional, a Sociologia da
leitura tem um sotaque eminentemente gaulés, como o provam a maioria de
seus representantes, capitaneados por Robert Escarpit (1969), um dos
autores pioneiros, a quem se seguiram outros como Roger Chartier (1996;
1999) e Pierre Bourdieu. [...] Para esses autores, o estudo da literatura é
feito por via dos elementos que ddo sustentacdo para que ela exista, a
saber, o publico (leitores), o proprio livro e a literatura. Escarpit entende a
literatura ndo a partir de seus elementos textuais, mas como um tipo de
leitura que é feito por gratuidade e que permite a evasao, o que exclui de
suas pesquisas 0 aspecto estético. [...] Chartier, por sua vez, volta-se mais
especificamente a histéria do livro e da leitura, privilegiando o aspecto das
apropriagfes que os leitores fizeram dos textos, a histéria da leitura, bem
como a materialidade dos textos enquanto aspecto que exerce influéncias
diretas sobre as leitura(s) que se pode(m) fazer de um texto. (ZAPPONE,
2009, p. 156).

Para Jauss (1997), as outras abordagens teéricas desconsideram a histéria nas
analises do texto literario. Apesar de tratarem das questbes da recepcdo da obra
literaria, esses autores se posicionaram de forma diferente, com um desdobramento
muito peculiar, pois voltaram-se para as questdes ligadas ao préprio texto (a obra).

O autor faz uma analise da evolucéo da histéria da literatura através da critica
ao formalismo russo que, quando fala da histéria, o faz de forma errada e inconsistente,
segundo sua visao, pois essa corrente critica afirma a plena soberania do texto, que se
impbe ao individuo por dispor de uma estrutura autossuficiente, cujo sentido da-se
apenas por meio de sua organizac¢ao interna. De forma diferente, a Estética da recepc¢éao
muda o foco: sai do texto enquanto estrutura permanente dirigindo-se ao leitor. Este que
faz da literatura uma instituicdo social.

Por esse viés, tedricos de inUmeras areas de conhecimento vém se
guestionando na tentativa de responder perguntas acerca dos processos que se
desencadeiam quando estamos lendo. A leitura enquanto processo, competéncia e
pratica social ou coletiva tem sido amplamente estudada. Apesar da ligacao entre leitura
e literatura ser muito clara, o @mbito dos estudos literarios s6 comegou a tematiza-la no
inicio do século XX e, de maneira mais ordenada, na década de 1960.

Pode-se considerar que esse esforco é afluente, na maior parte, do
direcionamento dos principios de autor, de texto e de leitor. Para Jauss (1994) o sentido
da obra literaria esta justamente nessa relagéo entre literatura e leitor. O autor, ao criar
uma obra, precisa ter em mente, também, o leitor.

Ainda que o autor seja o produtor do texto, isto é, o que promove linguisticamente
as ideias, sentimentos, opinides, compreende-se que ele ndo domina os sentidos que
sua producgéo pode provocar. O autor ndo € mais visto como o “dono” do sentido do
texto nem por quem vai ler, nem por aqueles responsaveis por editar a obra ou modificar
o original em um produto que sera apreciado.

Por sua vez, a obra, desprende-se dos vinculos “estruturalistas/funcionalistas”
gue concediam tdo somente a textualidade as entradas para se interpretar uma obra.
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Com as novas formas de estudo da linguagem (pragmética, teoria da enunciacao,
andlise do discurso), que comecaram a analisar mais acentuadamente a relacao entre
linguagem e sociedade, a obra deixou de ser simples composi¢do linguistica que traz
consigo opinides, consideragdes, informagdes ou ideias de seu autor.

Em qualquer aspecto, o leitor é a autoridade encarregada para dar sentido ao
que esta lendo. Dessa forma, os textos sdo entendidos baseados em uma experiéncia
de vida, de leituras de um certo momento histérico que coloca o leitor como peca
primordial na criacdo do processo de significado provocado pela leitura da obra.
“Quando a obra passa de um contexto histérico para outro, novos significados podem
ser dela extraidos.” (EAGLETON, 2006, p. 108). Isso sé acontece, porque, os horizontes
de expectativa da obra se encontram com os do leitor, no instante da leitura. Com isso,
conforme o momento histérico e as experiéncias vividas, o leitor vai, aos poucos,
alcancando sua funcdo como formador de sentidos.

Jauss, em sua critica a Historia da Literatura, fundamenta-se na questao de que
a Teoria Literaria organiza as obras conforme alguns aspectos: ora analisando as obras
especificas cronologicamente, ora “seguindo a cronologia dos grandes autores e
apreciando-os conforme o esquema de ‘vida e obra” (JAUSS, 1994, p.6) e declarando
gue a Histdria da Literatura, ao acompanhar um classico ou falar da vida e obras dos
autores, deixa de apreciar a historicidade das obras, desprezando o aspecto estético da
criacdo literaria, visto que a peculiaridade da obra literaria ndo decorre nem das
circunstancias reconhecidas historicamente, nem tdo s6 de sua situacdo no contexto,
porém dos critérios da recepcao, do resultado gerado pela obra e de sua notoriedade.

Na visdo de Eagleton, qualquer obra, por mais estavel que pareca, na realidade
apresenta lacunas que somente o leitor é capaz de preenché-las, como as indefinicbes
que, para apresentar um resultado, dependem da interpretacdo do leitor, este é
destacado como ativo no processo e fundamental na inteireza do texto ao preencher os
vazios deixados pelo escritor. Nesse sentido, as considerac@es do autor apresentam,
ainda, o conceito de horizonte de expectativas enquanto passo mais essencial da
recepcao, evidenciando como ocorre 0 processo de atribuicdo de sentidos ao texto. No
gue se refere ao horizonte de expectativa, Jauss esclarece:

[...] sistema de referéncias que se pode construir em fungcdo das
expectativas que, no momento histérico do aparecimento de cada obra,
resulta do conhecimento prévio do género, da forma e da temética de obras
j& conhecidas, bem como da oposicdo entre linguagem poética e a
linguagem pratica. (JAUSS, 1994, p. 27).

Baseado em experiéncias anteriores, “um saber prévio” (JAUSS, 1994, p. 28) diz
respeito as vivéncias de leituras que propiciam ao leitor entender e receber uma obra.
Alguns géneros, cuja tematica seja ligada ao dia a dia do leitor, como um romance, é
um bom exemplo de expectativa em que o leitor busca elementos cotidianos para esse
tipo de leitura. Ao mesmo tempo, 0 autor coloca que o fato novo, a obra de qualidade e

de grande valoragdo, € aquela que contraria a expectativa do leitor, causa o
estranhamento, fazendo-o reestruturar o horizonte interno de suas compreensoes.

E pratica muito comum nas escolas o trabalho de acordo com a cronologia, vida
e obra de autores, revelando que esta intimamente ligada as metodologias tradicionais
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de ensino e demonstrando-se taxativa, 0 que ndo mais seduz o leitor, visto que
desconsidera as contribuic6es apresentadas pelas obras acerca do conteddo humano.

Zilberman em Estética da Recepcao e Histéria da Literatura (1989) aponta a
inovacdo trazida por Jauss (1996) ao transferir os olhares para o sujeito, receptor do
texto literario, que ler o texto é ator principal, pois € através dele que a obra passa a ter
novos sentidos. Assim, “...] O primeiro passo para a formagéo do habito da leitura é a
oferta de livros préximos a realidade do leitor, que levantem questdes significativas para
ele” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 18).

Regina Zilberman (2001) menciona que as obras literarias, pelas suas
indefinicbes, sdo caracterizadas mais pela auséncia do que pela existéncia. Os espacos
gue ha na obra precisam ser preenchidos pelo leitor para atualiza-la, concretiza-la,
fazendo desse sujeito leitor, um coautor de sua producdo. E afirma: “Séo as
indeterminacdes que permitem ao texto ‘comunicar-se’ com o leitor, induzindo-o a tomar
parte na producdo e compreensao da inten¢éo da obra”. (ZILBERMAN, 2001, p. 51).

Essa atuacdo do receptor do texto ocorre pela habilidade de imaginacéo e
interpretacdo. Sabendo que sempre havera leitores que irdo buscar criacdes artisticas
de outros tempos para lerem, esse fato faz com que essas criacfes se atualizem
perenemente (ZILBERMAN, 2008). Nesse sentido, tanto Zilberman quanto Jauss (1994)
consideram que o leitor ndo € uma folha de papel em branco em que o texto sobrepora
0 seu sentido. Pelo contréario, diante de um texto literario, o leitor traz seu repertério de
obras, valores, concepc¢des do seu contexto, que servirdo de estrutura para interpreta-
lo.

Apés apresentar seu pensamento acerca dos conceitos de literatura e a
recepcao de uma obra, Jauss (1994) propbs uma reformulacédo, como reescrita de uma
nova histéria literaria. Para isso, o autor lanca mao de temas que esclarecem a sua
proposta, as sete teses.

A primeira tese concebida por ele refere-se a historicidade da literatura, que nao
se refere ao decurso de fatos literarios, mas a interacdo estabelecida entre a obra e 0
leitor, que atualizara aquela durante a leitura (ZAPPONE, 2009).

Na segunda tese, Jauss (1994) menciona que o horizonte de expectativa do leitor
€ gue estabelece a sua recepcao.

Na terceira tese, por considerar que o horizonte de expectativa pode ser alterado,
Jauss (1994) propde que uma outra concepcao, para ele, o cunho artistico das obras
pode ser medido, no aspecto de distancia estética. Uma obra pode contentar o horizonte
de expectativas do sujeito leitor ou agucar nele o estranhamento, quebrando esse
horizonte, em variados graus, guiando o leitor a novas visfes da realidade.

Nesse contexto, Iser (1996) faz apontamentos sobre o efeito da obra no leitor.
Qualguer um dos pontos de vista, tanto possibilita uma determinada éptica do objeto
desejado como também viabiliza a perspectiva das outras. Isso resulta do fato de que
as perspectivas presentes no texto se misturam, mas ndo se atualizam paralelamente
(ISER, 1996). Portanto, os autores supracitados nos fazem entender que uma obra nos
permite ndo somente apreciar o objeto, mas também, conseguir ver outros pontos de
vista.
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Na quarta tese, Jauss (1994) aconselha-se a observar os vinculos atuais do texto
com a periodo de sua publicacdo, analisando se a obra atendeu a expectativa e aos
anseios do leitor, conforme o0 horizonte de expectativa que esse leitor traz consigo.
Nesse sentido, o trabalho feito a partir de uma Sequéncia Didética, onde ha o momento
da motivacdo para a leitura, apresenta a obra literaria para os alunos, oportuniza a
leitura e abre um espaco para a interpretacdo da parte dos discentes em relacdo a obra
lida, é notorio que existe um didlogo dessas sequéncias aplicadas na sala de aula com
a Estética da Recepcdo. No momento da leitura, o aluno/leitor ja vai construindo sua
interpretacéo, preenchendo as fendas deixadas pelo autor. Rildo Cosson (2016) propbe
as Sequéncias Basica e Expandida para auxiliar o trabalho do professor e otimizar as
praticas com os alunos. Nesse aspecto, o autor menciona que “a interpretagao parte do
entretecimento dos enunciados que constituem as inferéncias, para chegar a construcéo
do sentido do texto dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e comunidade” (2014,
p. 64) . Lembrando que a escolha da obra para a leitura dos alunos é de grande
importancia, pois deve-se observar a qualidade estética da obra bem como a leitura feita
pelo professor. Se a escola € o locus para formacao de leitores literarios, cabe a ela
propiciar bons momentos e boas obras para que os alunos consigam fruir, se
apropriarem e busquem em seu repertério de experiéncias subsidios para atualizarem
a obra lida.

Segundo Jauss (1967), a transmissao da arte presume uma conexao dialégica
do presente com o passado. Essa ligacdo se da em consequéncia da obra do passado
somente poder responder e “dizer alguma coisa” se aquele que hoje a contempla houver
colocado a pergunta que o traz de volta de seu isolamento (JAUSS, 1994. p. 40). Para

ele, conseguir refazer o horizonte de expectativa € um ponto fundamental para a
construcao de sentido.

Acerca dessas quatro primeiras teses que o0 autor usa para alicercar a sua
estética fundamentada na recepc¢édo, Jauss (1994) desenvolve outras trés teses, nas
guais ele procura demonstrar que a histéria literaria considere o entendimento gradual
da literatura e o aspecto produtivo. Portanto, nas palavras de Jauss citado por Zappone
(2009) “Este projeto de historia literaria articula-se em torno de trés aspectos: 1) de seu
carater diacronico, 2) de seu carater sincronico e 3) da relagdo entre literatura e vida
pratica.” (ZAPPONE, 2009, p. 160). A obra literaria apresenta suas variadas recepgoes
no decorrer dos séculos, e o publico reage a ela de diversas maneiras. Por ser possivel
as inumeras interpretagbes entre o passado e a concretizagdo do presente, com
multiplas respostas dadas a novos questionamentos, em diferentes épocas, considera-
se a marca de sua historicidade. Dessa forma, o que foi proposto por Jauss (1994) faz
com que a literatura se desvencilhe da restricdo das obras de um dado momento
historico.

Cabe destacar que Jauss (1994), ao discorrer sobre suas teses, o faz de forma
gue as quatro primeiras teses vislumbram as questdes da recepcao, no entanto, as trés
Ultimas teses mostram como o tedrico antevé o estudo da obra literaria,
independentemente da diacronia, sincronia, mas ligados com a vida e com a literatura.

A quinta tese € sobre o aspecto diacrbnico e faz apontamentos sobre as varias
recepcdes ao longo do tempo, correspondéncia dialégica presente na temporalidade. O
espaco de uma obra numa cadeia literdria ndo pode ser definido somente em
consequéncia de sua recepgao inicial.
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A sexta tese faz reflexdes sobre o aspecto sincrénico, vergando-se sobre os
elementos externos ao texto e a correspondéncia obra/leitor, além de investigar a
ligacdo que possa ter entre as obras literarias que circulam em um mesmo periodo. Na
perspectiva de Zappone (2009, p. 161), toda obra devera ser consumida acerca de sua
histéria de recepgdes, “num movimento diacrénico que articula varias fases, mas deve,
também, articular a leitura da obra no momento de seu aparecimento”.

No aspecto sincrénico, a Histéria da Literatura busca um momento determinado
de vinculo entre as obras produzidas numa mesma época e quebram paradigmas e
abrem novas tendéncias na literatura. Para Jauss (1994), a sincronia é fator fundamental
para a apropriacdo de uma caracteristica muito peculiar da historiografia da literatura,
logo, ao se analisar trabalhos artisticos-literarios de um dado periodo, obras literarias
,por exemplo, revela-se a “evolugédo literaria” que da prioridade a um género
comparados a outros da mesma época dialogando entre a diacronia e sincronia, que
ocorre no decurso de compreenséo da obra literaria.

A sétima e ultima tese de Jauss (1994) demonstra o carater emancipatério que
se evidencia no papel social da literatura. Conforme apresentado neste trabalho, a
experiéncia estética da literatura emerge da chance de nela se demonstrar a pratica do
dia a dia de maneira diferenciada. Ao pensar nas vivéncias do receptor do texto literario,
Jauss (1994) considera que ndo se deve pensar em literatura, apenas no seu valor
estético e artistico, mas também acerca dos seus efeitos éticos, sociais, psicoldgicos
gue se possa suscitar. Assim, a literatura é capaz de quebrar com a visdo corriqueira
gue o leitor tem acerca dos préprios fatos de seu cotidiano no momento que concede
“antecipar possiblidades nao concretizadas, expandir o espaco limitado do
comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim,
novos caminhos para a experiéncia futura” (JAUSS,1994, p. 52).

Portanto, o carater emancipatério e o papel social da literatura fazem com que o
texto literario tenha a capacidade de mudar comportamentos, ideias, natureza social,
entre outras coisas. Se a literatura ndo cumpre esse papel, perde, ainda que em menor
intensidade, o seu valor.

A Fruicdo do Texto Literario

Conforme o dicionario de lingua portuguesa, a fruicdo é o ato ou efeito de fruir;
gozo; posse; usufruto. Essa palavra denota proveito, desfrute até chegar ao gozo, o
apice do prazer, sentimento que envolve o individuo por completo fisica e
psicologicamente.

Na filosofia encontra-se a diferenca entre uso e fruicdo: “Do bem que desejamos
por si mesmo nao fazemos uso, visto que o uso é uma das coisas que servem de meios
e instrumentos, mas a fruitio € como o fim da coisa proposta” (ABBAGNANO, 2013, p.
472 apud OBERG, 2007, p.22). Assim, a concepc¢ao de fruicdo é aquilo que acaba em
si mesmo, sem objetivos, que é feita conforme a vontade ciente ou ndo de sentir um
certo tipo de relacdo com alguma coisa.

No que diz respeito a obra literaria, tanto Roland Barthes, em seu livro O prazer
do texto (1987), quanto Hans Robert Jauss, com a obra Fruicdo estética (1996),
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relacionam o ato de ler diferentes linguagens ao prazer e a satisfacéo. E dessa maneira
gue dever-se-a fomentar a leitura para as crian¢as e jovens ndo somente na escola,
uma leitura com prazer, com “gosto e gozo”. Sem finalidades avaliativas e cobrancas,
sem o tradicionalismo e obrigagao.

Nas escolas brasileiras, hoje, € muito constante o discurso referente ao
desinteresse dos alunos em ler, principalmente, o texto literario. Percebe-se muito
claramente a dificuldade e a falta do prazer por essas leituras, ndo somente na escola,
como também fora dela. Os alunos nao apresentam disposi¢ao para ler com “satisfacao,
alegria, jubilo, desejo e vontade até adquirir o ponto maximo que € o prazer’. (OBERG,
2007, p. 23).

A fruicdo sensibiliza o sujeito em vérias dimensfes: sensorial, criativa,
intelectual, cultural e afetiva, até alcancar o apice, instigando no aluno o prazer da
leitura, bem como fazendo-o “degustar” o texto literario de forma que o leitor possa
“viajar” pelo desconhecido, desenvolver-se culturalmente, participar de outras
experiéncias de vida e, com isso, saber a sua propria historia.

Barthes (1987) afirma que, se o texto é lido com prazer, entende-se que foi
escrito com prazer, mas ha uma indagacédo quando o proprio autor questiona, que nao
se tem certeza de que esse prazer do escritor provocara prazer no leitor; para Barthes
isso depende da forma como cada leitor recebe o texto.

Nesse sentido, é necesséario retomar os tedricos Hans Robert Jauss (1997) e
Wolfgang Iser (1996) acerca da Estética da Recepcéo, pois, segundo eles, é preciso
fendas e lacunas que permitam a entrada do leitor no texto. Os autores consideram o
prazer do texto a partir da impossibilidade de o produtor da obra prever o que cada leitor
faria com o que ele escreveu, por haver no texto muitas lacunas (ISER, 1996). O leitor
preenche os espacos atualizando a obra a cada leitura.

No entanto, existem textos que ndo proporcionam a fruicdo, sendo aqueles em
gue o leitor ndo encontra espacos para adentrar; este, por sua vez, ndo busca fazer uma
leitura diferente do que ja esta escrito. Sob essa 6ética, Bordini e Aguiar (1988, p. 18)
afirmam que “a familiaridade do leitor com a obra gera predisposicéo para a leitura e o
consequente desencadeamento do ato de ler.”. Entretanto, existem muitos leitores que
nao conseguem observar os implicitos, tendo entdo a dificuldade de ir mais além no
texto. Mesmo sabendo que a obra fornece informag¢des com caminhos a seguir, ainda
assim as fendas dificultam a interpretacdo, obrigando o aluno a expandir o seu horizonte
de expectativas para continuar a leitura da obra.

Nesse sentido, corre-se o risco de muitos leitores ndo conseguirem entender as
entrelinhas e desistirem da leitura. Sob essa perspectiva, fica claro que, para haver a
fruicdo, é necessario que o leitor mantenha uma relagdo com o objeto a ser fruido, o
texto. “Assim, a categoria da fruicado tem como ponto de partida o estabelecimento de
vinculos e de agao do sujeito que frui” (OBERG, 2007, p. 22).

Em O prazer do texto (1987), Barthes especifica uma teoria do prazer. O autor
revela a percepcdo rapida das coisas, afastando-se das linguagens e conceitos
convencionados pelos principios, o que fica implicito em seu conhecimento intelectual.
O autor explica que o leitor chega a fruicdo do texto através do acesso as mdltiplas
linguagens. Entretanto, ao mencionar a fruicdo do leitor, afirma que:
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esse leitor, &€ mister que eu o procure (que eu o “drague”), sem saber onde
ele esta. Um espaco de fruigdo fica entdo criado. Nao é a “pessoa” do outro
gue me é necessaria, € 0 espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo,
de uma imprevisédo do desfrute: que os dados ndo estejam lancados, que
haja um jogo. (BARTHES, 1987, p. 9 — grifos do autor).

Ainda segundo Barthes (1987), o que possibilita a fruicdo do texto é o espacgo
criado entre a linguagem e o leitor, a organizacdo dos vocabulos, os elementos da
narrativa e a elaboracdo do contetdo representam algumas particularidades de cada
escritor externar os aspectos do dia a dia e assim expor as concep¢des do homem.

A reinvencao do texto a cada leitura, engajada no momento da frui¢ao literaria,
€ de cunho linguistico e imaginativo, principalmente. Devido ao fato de o texto ndo estar
completamente preenchido de significados, e devido a mencionada imprevisibilidade no
espaco da fruicdo, o que esta dentro do texto necessita ganhar vida, e quem o faz, é o
leitor.

Para que a leitura literaria aconteca de forma prazerosa é imprescindivel investir
na leitura de fruicdo, na leitura deleite para leitores e ouvintes. Também € importante
ressaltar que todo esse processo de escolha e definicdo de como trabalhar a literatura
encaminha o aluno ao letramento literario. A fruicdo literaria € uma categoria
fundamental da significacdo e da experiéncia estética, € promover viagens a universos
distintos, é sentir o texto, possibilitar ao leitor alcar voos e ser levado pela imaginacao.

E preciso mostrar aos alunos as diferencas da linguagem literaria em relagéo a
linguagem nao-literaria. Esta Gltima, por sua propria natureza, possui mecanismos que
direcionam a leitura, para assegurar que o leitor entenda o que esta escrito, em uma
espécie de sentido pré-determinado. Por sua vez, a linguagem literaria é aberta, cheia
de fendas, que sao preenchidas por quem Ié.

Barthes, ao falar do prazer do texto e da fruicdo literaria, algumas vezes recorre
a substituicdo de um termo pelo outro, e em outros momentos os diferencia, analisando
as caracteristicas distintas e expressividade. O préprio autor relata dificuldades em
distinguir as expressdes “prazer do texto” e o “texto de prazer’ e reitera que “essas
expressodes sdo ambiguas porque nao ha palavra francesa para cobrir ao mesmo tempo
o prazer (o contentamento) e a fruicdo (o desvanecimento). O ‘prazer’ é, portanto, aqui
(e sem poder prevenir), ora extensivo a fruicdo, ora a ela oposto.” (BARTHES, 1987, p.
28).

Nesse sentido, o autor explica as gradacdes de intensidade, que crescem no
prazer, fruicdo e gozo. Barthes (1987) menciona que na leitura de um texto ha um
conjunto de fugas do leitor, ele pode sair de uma consciéncia, contentamento,
satisfacao, plenitude a uma perda, uma “deflagéo, fading que se apodera do sujeito no
imo da fruicdo” (BARTHES, 1987, p. 12). Assim “temos de aceitar a expressao ‘prazer
do texto’, que é ora especial, (prazer contra o gozo), ora genérica (prazer e gozo).”
(BARTHES, 1987, p. 194).

Nesse sentido, entende-se que o ato de fruir presume muitas outras formas de
gradacbes na experimentacdo do prazer. A mistura das expressdes prazer, fruicéo,
gozo, que mesmo em intensidades diversas, juntas, demostram ideia de contentamento.
Sabemos que, durante a leitura, o processo de fruicdo pode romper os horizontes de
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expectativa do leitor; nem sempre o texto o agrada, mas isso ndo significa que nao
houve a fruicdo. De qualquer forma, o sujeito, ao ler um texto literério, busca em seu
repertério individual, criado a partir de suas vivéncias, elementos que o ajudam a dar
uma significacao a obra.

O Método Recepcional

A problematica que se discute neste trabalho é saber como se aborda a leitura
de textos literarios na escola, com o intuito de formar leitores de literatura. Com base
nessas discussoes, ja feitas aqui, observa-se que formar leitores € um dos desejos que
vai além do trabalho efetivo nas praticas de salas de aula, porque nem sempre nés,
professores, conseguimos despertar o gosto pela leitura em nossos alunos, e muito
menos torna-los leitores literarios em potencial.

Como professores de lingua portuguesal/literatura, sabemos que € uma missao
dificil, devido a muitos aspectos externos ao mudo da leitura literaria. A exemplo disso
sdo 0s mais variados recursos tecnoldgicos dos dias atuais. Mas, isso ndo exime 0s
docentes do compromisso de estar sempre em busca de ferramentas para que esse
processo aconteca e, além de tudo, colocar em pratica a funcéo do professor de mediar
0 processo de leitura na escola.

Ler é algo que precisa ser ensinado, assim como se faz com as outras
disciplinas. Entretanto, precisa de método, boa vontade e organizacdo das aulas por
parte dos professores, principalmente, os de Lingua Portuguesa. No entanto, no que
concerne aos caminhos e métodos para se chegar ao letramento, cabe aqui uma
observacao: se os Documentos Oficiais sdo de carater normativo e nos dado suporte
para o trabalho voltado para o letramento literario, o que dizer, se observamos a
negligéncia, dos Documentos, em relacdo a literatura? Ndo estariamos usando essa
negligéncia como pretexto para ndo efetivar o processo de formar leitores?

Como o leitor é a instancia maior desse processo, ele devera ser instruido para
fazer usufruto da arte e da estética, e especialmente da literatura. Vale ressaltar que
esse trabalho ocorre acerca de um refinamento da linguagem. Ao romper com a tradi¢cao
da teoria literaria, e com o surgimento do letramento literario, a escola fica com a funcao
indispensavel de viabilizar esse trabalho com a literatura.

Nessa perspectiva, surge o Método Recepcional, um caminho metodolégico para
o trabalho com a literatura, uma vez que se pretende implementar, constantemente, o
processo de formag&o do leitor na escola. Bordini e Aguiar propuseram este método,
dentro dos estudos ligados a Estética da Recepcao, que se baseou nos niveis de leitura
de alunos do ensino fundamental verificadas por um diagnéstico na década de 1980.
Compondo um alicerce para sustentar o professor em suas praticas nas aulas de
literatura, as autoras criaram cinco estratégias metodoldgicas, publicadas em 1993, os
métodos: cientifico, criativo, recepcional, comunicacional e semiolégico.

Em relacdo aos métodos propostos pelas autoras, Bordini e Aguiar (1993) o
método cientifico faz da sala de aula uma espécie de laboratério para reflexdo, onde se
estruturam as praticas no mesmo esquema de uma pesquisa cientifica. Dessa forma, é
importante um plano de ensino que apresente propostas de situacdes que provoquem
os alunos, que instiguem o desejo de busca e o pensamento de solucionar problemas.
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Para isso é fundamental que todos os alunos participem, que todos se engajem, que o
assunto seja ligado ao interesse dos discentes, e que dominem todos os passos da
investigacao.

Outro método que as autoras propdem é o Criativo, que se associa as praticas
de cunho artistico, como artes cénicas, plasticas, musica e literatura, embora pertenca,
como possibilidade, a todo fazer humano. Este método precisa de alguns fatores
constituintes criados pelo individuo e o seu contexto cultural e histérico. Quanto ao
Método Comunicacional, e em relagdo ao ensino de literatura, esta ligado aos mais
variados atos de comunicacdo que sdo estabelecidos pelas suas préprias funcoes,
sendo que as mensagens apresentam mais de uma funcdo, mas apenas uma é
predominante, em relacdo as outras. Considera-se que o método comunicacional vé o
ensino da literatura a partir dos fatores de comunicacdo, destacando o0 aspecto
expressivo dos textos, sem a preocupacdo conteudista, com 0s vocabulos, e outras
praticas usadas na escola.

Quanto aos conceitos tedricos do Método Semioldgico, Bordini e Aguiar (1993)
defendem o ponto de vista de que a linguagem humana é um produto do meio social,
resultante da interacéo entre as pessoas. As autoras apontam que, no que se refere a
abordagem do texto literario, 0 método semiolégico antevé um contexto de diversidade
ideoldgica, possibilitando ao ensino da literatura o direito de transformacédo social, ao
formar individuo consciente de condicdo e situacao de sujeitos da Histéria de seu povo
e revelando as relacbes das pessoas em um grupo social.

O Método Recepcional se realiza com o intuito de promover o encontro entre 0
leitor e o texto literario, quando toda a historicidade de ambos vem a tona. Esse método
€ constituido em cinco passos, pensando sempre no horizonte de expectativas dos
discentes. Para que se tenha sucesso, no trabalho com o Método Recepcional, € preciso
da boa vontade, o envolvimento do professor, desde a primeira etapa, € importante que
o0 mediador faca uma sondagem dos horizontes de expectativas do aluno. Dessa forma,
deve-se conhecer a idade da turma em que se efetivardo essas praticas, bem como
observar se os futuros leitores tém ou ndo conhecimento do que sera trabalhado, sé
apos isso, que se deve preparar o material.

Este primeiro passo, que determina o horizonte de expectativa, podera ocorrer
de variadas maneiras, como, por exemplo, através de um questionario para que 0s
alunos respondam, uma conversa com a turma, uma observacdo direta ou outras
estratégias que possam ser relevantes ao que se pretende trabalhar. Neste caso,
consideremos o ponto crucial para trabalharmos esse método. Os individuos ja
carregam consigo suas experiéncias, antes mesmo de fazer uma leitura, o leitor ja
possui uma bagagem de vida, de mundo, horizonte de valores, decorrentes de suas
vivéncias. Nesse encontro de obra e horizonte do leitor, poderd ou ndo sofrer alteragdes.

Outro passo é o atendimento do horizonte de expectativa, o professor devera
mostrar e oferecer as obras com os temas preferidos dos alunos, possibilitando-lhes
experiéncias com os textos literarios que atendam aos anseios e as necessidades
guanto ao tema e método utilizado.

7

O terceiro passo a ser seguido € a ruptura do horizonte de expectativas,
considerando, nessa etapa, um dos itens anteriormente citados, ficando a critério do
professor, mas sugere-se que seja 0 tema, o tratamento, a estrutura ou a linguagem e

Vol. 1, N. 21 (2020)

306



‘, RSk TR &8 REVISTA ACADEMICA D.
RA MAGISTRO
%/ UNIGRANRIO ISSN 2178-7956 - II

_ ol
Revista do Programa de Pds-Graduagdao em Humanidades, Culturas e Artes — UNIGRANRIO

quebrando as outras técnicas constitutivas, de maneira que o aluno sinta que esta
adentrando em um lugar desconhecido, mas que se observe o fato da inseguranca do
discente, para que esse nao rejeite a experiéncia. E fundamental que, nesta etapa,
sejam apresentados aos alunos um texto que oferece um grau maior de exigéncia, para
gue este individuo busque em seu repertério subsidios para concretizar a leitura.

A préxima etapa serd o momento de analise comparativa das experiéncias de
leitura (as obras) onde surgem o0s questionamentos sobre o horizonte de expectativas.
E um momento em que sao feitas as criticas e posicionamentos sobre determinada obra.

Enfim, a quinta e Gltima etapa do Método Recepcional considera a ampliacdo do
horizonte de expectativas. As leituras ndo somente se referem as atividades da escola,
mas também ao jeito como os alunos enxergam ao seu redor, seu mundo. Nesse
momento, os leitores ganham consciéncia das mudancas e beneficios que conseguiram
por meio da leitura. Confrontam os aspectos de “o horizonte inicial de expectativas com
0s interesses atuais, verificam que suas exigéncias tornaram-se maiores, bem como
sua capacidade de decifrar o que ndo é conhecido foi aumentada.” (BORDINI; AGUIAR,
1993, p. 90-91).

E pertinente lembrar que o Método Recepcional é uma orientacdo para ajudar o
trabalho do professor, e pode ser alterado, segundo o mediador considere necessario.
Pode-se também adaptar com as propostas didaticas e pedagdgicas, conforme as
condicbes e a realidade do aluno.

Em uma avaliacao feita pelo professor, este deve considerar o processo de cada
leitura do discente, observando também a sua habilidade em fazer comparacdes e
equiparar tudo o que foi feito durante a aplicacéo o trabalho com o texto literario, sua
atuacao e a do grupo, fazendo uma anélise mais complexa, que a que fizera no inicio,
nos aspectos estéticos e ideoldgicos. As autoras Bordini e Aguiar (1993, p.85) afirmam
que: “...] a atividade de leitura fundada nos pressupostos tedricos da estética de
recepcao deve enfatizar a chamada ‘obra dificil uma vez que nela reside o poder de
transformacao de esquemas ideoldgicos passiveis de critica”.

Tendo em vista a educacao literaria, € importante compreender que o Método
Recepcional, estabelecido sob a oOtica da Estética da Recepg¢do, bem como a
apropriacdo do texto literario a partir da fruicdo literaria, configuram uma grandeza
social, porque possibilita a todos dentro do processo de leitura, professores e alunos,
uma ampla interagdo e compartiihamento de experiéncias. Assim, com um trabalho
continuo e gradual, docentes e discentes vao construindo sentidos para os textos
literarios, dialogando entre si, com os autores e obras.

A leitura literaria feita na escola traz inameros beneficios ao aluno. Pondera-se
gue as estratégias adotadas pelo professor para motivar a leitura da literatura levam,
fundamentalmente, a uma educacgéo literaria. Nesta percepcdo, a leitura literaria é
compreendida como fonte de conhecimento e desenvolvimento de maneira que possa
ampliar a visdo de mundo por parte dos alunos. E uma atividade constante com a
literatura, demonstrando que, a partir de um texto literario, sempre chegaremos a outros
textos, construindo e reconstruindo sentidos.
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