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RESUMO: O presente artigo visa analisar a experiéncia estética da brevidade como
estratégia narrativa na escrita microficcional. Utilizando como corpus de analise os
microcontos do livro Minimos, Multiplos, Comuns (2003), de Jodo Gilberto Noll,
pretende-se empreender um estudo sobre as relagdes entre a escrita do artista e tempo
na figura dos “instantes ficcionais”, observando a relacéo entre fragmento e totalidade
na leitura desses textos com o intuito de perceber nele mais do que uma coletanea de
textos, mas pensa-los como parte integrante desta proposta literaria de Noll, cuja
conexao com o instante é com o intuito de celebra-lo.
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ABSTRACT: This present article aims to analyze the aesthetic experience of brevity as
a narrative strategy in microfiction writing. Using as a corpus of analysis, the micro story
of the book Minimos, Multiplos, Comuns (2003), by Jodo Gilberto Noll, we intend to study
the relationship between the writing and the artist's time in the figure of “fictional
moments”. , observing the relation between fragment and totality in the reading of these
texts, in order to perceive it more than a collection of texts, but to think of them as an
integral part of Noll's literary proposal, whose connection with the instant is the intent to
celebrate it.
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Introducao

Flagrantes do cotidiano, minimos, luminosidade, vida e morte; todas essas
palavras orbitam no universo da escrita dos textos denominados pelo escritor
Joao Gilberto Noll de “instantes ficcionais” e que compde o livro Minimos Multiplo
e Comuns de 2003. Wagner Carelli, no prefacio ao livro, coloca que tais instantes

erguem “o romance minimo, (e) logram compor integralmente a estrutura que o
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género pressupde, e ganham sua dimensao”. Estes textos ndo se colocam como
pequenos residuos ficcionais, sua fragmentacdo traz a cena um senso de
unidade, que os percorre. Unidade ausente e inapreensivel, mas que confere a
cada um dos textos essa forca centripeta, talvez nostalgica de completude, mas

ainda assim aberta ao devir do instante-acontecimento.

Neste artigo, buscaremos discutir como as categorias ligadas a experiéncia
estética, ao conceito de brevidade e epifania sdo utilizadas como recursos de
efeito na literatura microficcional de Joéao Gilberto Noll. A relagéao entre fragmento
e totalidade ird nortear a leitura deste livro com o intuito de perceber nele mais
do que uma coletanea de textos publicados no jornal, mas pensa-los como parte
integrante desta proposta literaria de Noll, cuja conexao com o instante € com o

intuito de celebra-lo.

A experiéncia estética e as formas do irrespiravel

Hans Ulrich Gumbrecht (2010), ao abordar os desdobramentos sobre a
guestao dos efeitos de presenca e de sentido na experiéncia estética, aponta
gue a epifania € um evento com um aspecto de presenca e de sentido provocada
pela tensdo entre esses dois elementos. O autor indica certo sentimento de
intensidade que a experiéncia estética pode causar ou momentos especificos de
intensidade (GUMBRECHT, 2010). Aliando esses dois termos semanticamente

afastados, ele discute sobre a curta temporalidade desta experiéncia:

[...] gosto de combinar o conceito quantitativo de “intensidade” com o sentido
de fragmentagdo temporal da palavra “momento”, pois sei — por muitos
momentos frustrantes de perda e de separagdo — que ndo existe modo
seguro de produzir momentos de intensidade, e € ainda menor a esperanga
de nos agarrar a eles ou de prolongar sua duracgéo. (2010, p. 127)

Essa sensacdo de intensidade se destaca por nao pertencer

exclusivamente ao mundo histérico cultural, algo que ndo esté ligado ao cenério
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cotidiano, que nos mobiliza para uma experiéncia de sentido. Para ele, portanto,

existiria outro plano em que esta experiéncia aconteceria:

Se a experiéncia estética € sempre evocada por e sempre se refere a
momentos de intensidade que ndo podem fazer parte dos respectivos
mundos cotidianos em que ela ocorre, segue-se que a experiéncia estética
se localizara necessariamente a certa distancia desses mundos. Tal
conclusdo Obvia leva a uma terceira camada na analise da experiéncia
estética, a saber, a estrutura situacional dentro da qual essa experiéncia
tipicamente ocorre. A distancia entre a experiéncia estética e os mundos do
cotidiano, como figura central dessa estrutura situacional, € uma possivel
referéncia para explicar o duplo isolamento inerente a todos os momentos
de intensidade estética (GUMBRECHT, 2010, p. 130)

Interessa aqui justamente essa observacdo da impossibilidade que esta
experiéncia seja vivenciada no aspecto do cotidiano. A experiéncia estética,
segundo Gumbrecht, revela, na sua capacidade de transcender os mundos
cotidianos a superacao dos significados e objetos saturados. Nesta relacdo entre
presenca e sentido, Gumbrecht reelabora a nocdo de epifania que possuira,
segundo o autor, trés caracteristicas que a definem: “quando ocorre, surge do
nada; a emergéncia dessa tensdo como tendo uma articulacdo espacial;, a
possibilidade de descrever sua temporalidade como um evento” (GUMBRECHT,
2010, p. 140). Assim, a epifania encerra em si a marca dessa fugacidade: nunca
se sabe em que momento ira surgir, sua intensidade também é desconhecida e
tal como aparece, também desaparece. Este processo, portanto, possui a
temporalidade de um momento (idem, 2010). A tensdo entre producdo de
presenca e producéo de sentido mobiliza o corpo e a mente (espirito) para este
instante que ndo se pode recriar, pois sua existéncia fugaz esta ligada a uma

experiéncia Unica.

Ainda falando sobre essa singularidade ligada a escrita ficcional que é
simulacro do instante, Ana Chiara (2006) apresenta interessante teoria sobre as
“formas do irrespiravel” que permitem pensar sobre esta experiéncia do breve e
de seu possivel efeito na leitura. A autora trata da experiéncia do irrespiravel,

estado ambiguo de excesso de aeracao e falta de ar:
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As formas do irrespiravel — palavras nascidas de um espasmo do corpo,
vomito curto — tém a duracdo necessaria para o organismo liberar-se daquilo
gue ja ndo é mais dele, ndo é mais ele mesmo. Essas formas tém o félego
curto dos asmaéticos, dos doentes do pulmé&o. Nao podem se estender mais
do que suportam os estados vertiginosos, como advertiu Bataille, pois sédo
de uma certa maneira primas-irmas do que ele nomeou “experiéncia
interior”. Sao restos, detritos: tufos de cabelo, lascas de unhas, cacos de
dentes, baba, saliva, fluidos, materiais excretados.

Passada a excitagdo, resta — além de uma alergia no punho — um conjunto
de pequenos cadaveres colados por uma gosma, por um visgo, de um
impossivel sentido. Aquilo ali j4 ndo serve mais pra nada. Ndo adianta
buscarem-se explicacbes, nem biografias, nem a intimidade, nem o
particular, nada além do que séo ali naquele momento. Um eco de um oco.
Alice ndo mora mais ali. (CHIARA, 2006, p. 16-17)

Essa relacéo da escrita e do corpo, de tensionar seus limites, num esgar
de busca por esta ruptura, aproxima-se de certos textos que atuam no campo do
breve, mas deslocados do ordinario do cotidiano e distantes de qualquer
transcendéncia que a epifania provoca no sujeito. Experiéncia aflitiva que néo
anuncia qualquer éxtase, personagens que pressionam 0O COrpo, 0 Sexo, em
busca de algo que os mobilize como vemos no trecho do microconto de Joao
Gilberto Noll: “Tentou se masturbar, fazer a vida andar. Nada...” (p. 79).
Personagem privada de gozo, que precisa lidar com o excesso do tempo no

irrespiravel do instante. Tempo do espasmo, fragmentado, incompleto.

Estes excessos nédo se refletem somente no tempo, mas falam do sentido
saturado, citado por Gumbrecht, e ao mesmo tempo do esvaziamento e da
precariedade que este excesso provoca. Queremos afirmar com isso que o

excesso nao trata de uma abundancia, de uma riqueza, mas de saturacao.

As formas do irrespiravel trazem a marca de uma experiéncia que se esvaiu
e se transformou numa alteridade radical. N&o se trata de confissdes
biograficas, nem sequer se poderia dizer de expressdo de sentimentos.
Como diria Bataille € uma experiéncia do excesso de si mesmo que se
esvazia do si — mesmo, do em si mesmo. Assim como o tremor de uma
cabine pressurizada de um avido desestabiliza o sujeito e o desconecta com
0 solo e com o centro de sua vida, a experiéncia do irrespiravel manifesta
essa forca centrifuga que distrai a razao e deixa emergirem 0s sentimentos,
as pulsbes, os jorros instantdneos de uma espécie de vertigem que é
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acompanhada nesse ritmo por uma escrita pulsional e vertiginosa de onde
o0 sujeito se ausentou. (CHIARA, 2006, p. 17)

O estado irrespirdvel possuirda uma relacdo intima com a escrita. As
palavras surgem como formas inevitaveis, exigem seu espaco, sua respiracao
poética no texto ficcional. Ainda tratando dos textos de Jodo Gilberto Noll,
observa-se que o autor ndo confere ao enredo a mesma importancia que da as
palavras, percebe-se que sua relagdo com a experiéncia compartilhada com o
outro se esvaiu: “O que me leva ao enredo de uma novela é a fenda que a
linguagem vai abrindo no decorrer do ato da escrita. Assim, a escrita se constitui
no atrito com o instante. Na luta as vezes ardua para povoar o vazio” (NOLL,
especial para o Estad&o). O que se nota é que diferente de um texto em que a
poténcia se encontra na transformacéo do sujeito, na sua trajetéria, na narrativa,
o texto de Noll, na escrita microficcional, se destaca pela escrita, uma vez que o
sujeito ndo escreve para partilhar experiéncia nao escreve para comunicar sua
historia, mas escreve como se esta fosse a Unica alternativa para esta

experiéncia do instante:

Escreve-se entdo ndo para autoconhecimento, nem para se dar a conhecer.
Escreve-se por desfastio. Nao se trata de um consultério sentimental, nem
de uma escrita de autoajuda. Trata-se de deixar saltarem esses peixes
sufocados sobre uma pagina de um livro. Trata-se de vir a superficie e tomar
um respiro para afundar de novo no desconhecido. Simplesmente assim. As
palavras tém de sair de algum modo. Elas forcam passagem. (CHIARA,
2006, p. 17)

Este impulso do sujeito a superficie, as palavras que forcam passagem
formam a imagem desse instante como forma do irrespiravel. As personagens
encontram-se nesta fratura do tempo impedidas de retornar ou de seguir em
frente. Nao ha continuidade e isto aponta para outro aspecto da forma do

irrespiravel, sua nao linearidade:

Como o avido que parece ndo se mover enquanto ultrapassa a velocidade
do vivido, a experiéncia do irrespiravel ndo é progressiva, linear, ndo se faz
por acumulo. Era o que Clarice Lispector chama de captacéo do instante / o
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substrato vibrante e s6. Sua geometrizacdo € circular. Mandala, escorpido
encalacrado diria o Davi Arrigucci sobre Cortazar. E, no entanto, se, como o
avido, o irrespiravel devora distancias, neste caso ndo pode voltar ao ponto
de partida, ja que este se perdeu. A origem do irrespiravel est4 desocupada
como um apartamento vazio. Os prazos de quitacdo estdo adiados.

Nem poesia, nem prosa, algo no meio desses caminhos, as formas do
irrespiravel tanto podem compor um estado violento: medo, horror, excesso,
privacdo, frustracdo amorosa, humilhacdo ou gozo como podem apenas
dilatar uma palavra fazendo com que erre por suas vizinhancas semanticas
a maneira dos jogos surrealistas a espreita de algum cadaver esquisito ou
esbocado. Como o plastico cheio de bolhas — que envolve as encomendas
frageis — as palavras funcionam como protuberancias que, quando postas a
prova da presséo dos dedos, estouram deixando vazar o barulho surdo e o
ar viciado dos sentidos acumulados. N&do sdo mais o que foram, ndo serdo
ainda o que agora sao. Estdo em transito, sdo transfugas. Mantém os
contornos abertos e feridos pela contaminacéo. Sao pequenas ilhas e sdo
um arquipélago. Sé@o investimento e disfarce de um sentido Unico. S&o os
irrespiraveis. (CHIARA, 2006, p. 18)

A experiéncia do irrespiravel € uma maneira outra de performatizar a
brevidade do instante, possui sua raiz na origem da epifania, da experiéncia
estética, mas avanca para este caminho de rarefacdo, de palavras que se
dilatam, de textos que formam ilhas e ao mesmo tempo arquipélagos. A forma
do irrespiravel lida com as contradigcbes: fragmento, conjunto; momento,
continuidade; esvaziamento, excesso. E ao lidar com o ar viciado do cotidiano a
narrativa apresenta personagens gue tateiam em busca de algo que lhes confira
um sentido, um estar conectado ao mundo. Uma vez que neste instante, nesta
“nervura luminosa” (Cf. Noll), estdo suspensos pela unica coisa realmente
palpavel: as formas das palavras. Podemos ver essa visdo reforcada no

microconto Ninguém:

Havia um olhar sem dono flutuando entre os moéveis e o lustre... Entre
quadros e o p6 que uma faixa de sol alumiava. De fato, havia por ali um olhar
submerso, meio entorpecido talvez por uma preciosa compaixdo de tudo e
de nada, invisivel por entre pupilas esfuziantes, diria que espumantes. Esse
olhar parecia uma inseminagdo atdvica naquela reunido de ilustres.
Dominado por seu apelo vago, entrei no banheiro para lavar as maos, nao
sei... como que para selar o surto de exclusdo que me acendia. Vi um corpo
a se banhar atras da cortina. “Quem é?”, escutei. Balbuciei: “Ninguém”. E fui
me esgueirando para a porta de servigo (NOLL, 2003, p. 32)
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Esse olhar se presentifica no instante e tateia as formas que habitam essa
esquina. Os objetos apontam para esse universo além e que, contudo, mantém
a personagem conectada com o mundo aquém da epifania. Objetos familiares
(os moveis, o lustre, o corpo atras da cortina), marcas do cotidiano que situam
esse narrador aquém da possibilidade deste campo do extraordinério. Os objetos
assumem essa aura de estranhamento aos seus olhos, mas ainda séo as marcas
do cotidiano, pesando e dando a essa “nervura luminosa” caracteristica
inapreensivel, como algo a ponto de ser perder ou que ja se perdeu. Na
coexisténcia com o cotidiano, esse apelo vago existiria como possibilidade de os
objetos assumirem um novo significado: de uma porta fechada sobre um
universo desconhecido.

A porta de servigo (mencionada no microconto) surge como a confirmagéo
dessa frustrante experiéncia. A posicdo marginalizada da personagem-
protagonista € reiterada pelo duplo distanciamento do social: seja sua exclusao
do que ele denomina “reunidao dos ilustres”, seja pela maneira com que se
esgueira para a porta de servico, oposto de uma saida social. E compreensivel
gue esta personagem deslocada que foge sorrateiramente na cena, se
movimente por meio desse “apelo vago”. Diferente de motivagbes que
justifiguem seus passos, a personagem € guiada por este chamado que surge
de um olhar que flutua, atmosfera nublada que apaga qualquer pista de
identificacdo. Essa possibilidade que se apresenta e arrebata a personagem,
possibilidade sem nome que se identifica por um sentimento vago e que mesmo
assim a encaminha para outro lugar, ndo o lugar de pulsées?, mas um lugar onde
sua marca de exclusdo se destaca ainda mais. Outra vez, a imagem de uma
nervura que se destaca ao cotidiano aparece. Falo do microconto “Voluntario”,

que conta:

3 Falar do termo pulsdo é inevitavelmente falar da localizagéo do termo na teoria freudiana. O
conceito de pulséo (trieb) aparece na literatura de Freud em Os trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade (1905) e percorre um caminho cheio de possibilidades interpretativas e suas
divergéncias remontam até a propria traducéo do termo Trieb que divide os estudiosos entre os
gue acreditam que o termo instinto é mais apropriado e outros que tomam partido do uso do
termo pulsdo, o qual utilizo. Freud em nota de rodapé diz que “A teoria das pulsdes € a parte
mais importante da teoria psicanalitica embora, ao mesmo tempo, a menos completa”.
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[...] Ele ia na calgada do sol com um balde, uma toalha, pronto para o
socorro que nunca acontecia. O siléncio o instigava a derramar a agua na
cabeca. E agora, como voltar, como seguir, ficar? Molhado, a médo a um
palmo da fronte, o anular e o minimo encolhidos. Pontifice da periferia.
Empedrado na sua bencgéo secular. A sombra que ele langava parecia o
perfil de um agonizante vendo o que ninguém mais via... (NOLL, 2003, p.
474)

Agqui, novamente, as marcas desse ordinario revelam a situacdo de
trivialidade que circunda a personagem. Voltado para sua tarefa, para seu
deslocamento subito, ele é tomado por esse gesto que o torna Pontifice,
sacralizando-0, e nessa excitagdo momentanea e desconhecida realiza um
gesto que pode ser entendido como um batismo (“o siléncio o instigava a
derramar a agua na cabeca”). Batismo profano que se volta para si mesmo.
Essas misturas entre o sagrado e o profano revelam as nuances do proprio
didlogo existente entre essa matéria ordinaria e extraordinaria que explicitamos.
Aqui, o que chamamos de nervura luminosa é caracterizado por essa hesitacao
diante do instante: “E agora, como voltar, como seguir, ficar?”. E o0 que se
percebe € que a personagem esta diante de uma realidade impossivel de
partilhar com o outro, so6 ele a vé. Ele ndo caminha ou recua: é todo hesitacdo e

davida.

O enquadramento na narrativa

Retornando a producédo microficcional de Jodo Gilberto Noll, € também
recorrente a utilizacdo de imagens que remetem a uma localizacdo, um
enquadramento na narrativa, na microficcdo de Jodo Gilberto Noll. Janelas,
esquinas e lugares sao elencados para marcar essa posi¢cao de observador da
personagem ou narrador no texto. Tal caracteristica se aprofunda quando
observamos os titulos de outros trabalhos de Noll, como, por exemplo: Hotel
Atlantico, O Quieto Animal da Esquina, A Céu Aberto, Berkeley em Bellagio.
Estes titulos aludem a uma localizacéo, que pode ser minima (esquina) até uma
localizacdo geografica (Bellagio, Hotel). Em Minimos, multiplos, comuns, alguns

titulos também remetem a esta ideia de espacialidade: “Na correnteza”, “Zé na
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margem”, “Na cozinha”, “Encruzilhadas”, “Altar lateral”, “Na clinica”, “Em
Brasilia”... Mais do que o nome de um lugar, estes titulos marcam uma posicéo.
E esta posicéo revela este lugar do observador ou daquele que é observado.
Essas imagens falam deste testemunho do olhar, desta habilidade em reter
determinada cena como forma de prolongar sua existéncia. O seguinte

microconto de Noll revela este aspecto de lugar do observador que tentamos

demonstrar:

Chegou e precipitou-se sobre o tapete, talvez uma exaustdo que néo lhe
concedesse tempo de ir até a cama. Depois 0 corpo me pareceu em algum
rito com pendores para a prostracdo. Eu entrara naquela casa pela janela
dos fundos. Via tudo de um angulo velado, atras da cortina. Pensei o que
faria com aquele homem deitado. Esperaria que ele saisse do transe para
s6 ai me aplicar naquilo que me trouxera ali? (NOLL, 2003, p. 463)

Destaco os seguintes aspectos: a localizacdo da personagem/narrador
(atras da cortina) e sua posicdo como observador de uma cena da qual ndo
participa: o homem/corpo estirado no tapete. Esta relacdo com olhar é artificio
do escritor, para a composi¢ao de uma “cena fotografavel”, captura do instante,
mas também assume essa faceta voyeuristica da personagem. Caracterizado
principalmente pela postura de observador, essa manifestacdo do instante no
narrado remete a caracteristica do narrador pés-moderno, descrito por Silviano

Santiago:

O narrador se subtrai da agéo narrada [...] e, ao fazé-lo, cria um espaco para
a ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que € observado e muitas vezes
desprovido de palavra. Subtraindo-se a agao narrada pelo conto, o narrador
identifica-se com um segundo observador — o leitor. Ambos se encontram
privados da exposicéo da propria experiéncia na ficcdo e sdo observadores
atentos da experiéncia alheia. Na pobreza da experiéncia de ambos se
revela a importancia do personagem na ficcgdo pos-moderna; narrador e
leitor se definem como espectadores de uma acédo alheia que os empolga,
emociona, seduz, etc. (SANTIAGO, 1989, p. 40)

Leitor e narrador se conectam nessa experiéncia de observagéo do outro.

Essa marca do p6s-modernismo de que Silviano Santiago fala diz respeito a esta
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dificuldade de “intercambiar experiéncias”, de extrair-se da a¢ao narrada e lancar
este olhar ao outro, neste “[...] movimento de rechaco e de distanciamento que
torna o narrador p6s-moderno” (SANTIAGO, 1989, p. 38). Esta seducdo que a
experiéncia do outro provoca revela a propria pobreza da sua experiéncia e isto
€ partilhado com o leitor que acompanha este olhar que narra a alteridade.

Este exercicio do olhar, portanto, €, nos exemplos citados, de um instante
gue se enquadra. Resignado a lancar olhares para algo que ndo pode possuir

nesta fratura do tempo em que a observacéao se realiza.

[...] seu olhar exercitava aflito o dom de sua cobica sobre vinhos, cachecais,
mulheres, bichos. Embora desconfiasse de que, no fundo, ndo queria nada.
Os outros é que maliciavam o seu olhar, aprisionando-o. Entdo cumpria a
tarefa de desejar o alheio de forma abnegada. As vezes, ndo. As vezes
sentava-se num café e olhava o ambiente sentindo-se a beira de um limite
gue nado sabia definir. Depois daquela mirada desejante ele saltaria para
onde mesmo? Para |4 onde o olhar ndo sera visto nem se fara necessario.
(NOLL, p. 442)

A narrativa aponta para essas localizacbes que, tal qual o sujeito que
narra, refletem essa marginalidade da cena. Seja por estar atras da cortina ou
na janela do seu apartamento ou por esta cobica que fala da falta e desejo e que
move o olhar desta personagem. Ele observa como se a observacao fosse a
unica forma de possuir aquilo que o olhar alcanca. Olhar que abarca os corpos
e as paisagens. Este exercicio encaminha para uma nova experimentacao: a de
realizar uma cartografia dos lugares pelo viés da efemeridade, da falta e do
fragmento, aqui com o sentido de recorte. A prépria localizacdo das personagens
nao é algo no qual possa se sustentar, uma vez que seu tempo e lugar adentram
nessa fluidez, inseguranca, algo prestes a se desfazer, efémero como tudo que
as circundam: “Quando na esquina ergui o brago, suspeitei ndo estar mais no

dia que eu dava como certo.” (NOLL, p. 78).

Consideracg0es finais
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Partindo dessas consideragdes acerca das intensidades e dos sentidos do
irrespirdvel no texto e de como isso aparece representado no texto
microficcional, pudemos realizar uma reflexdo sobre os aspectos formais da
brevidade no texto. Limites que podem surgir como desafios ou escolhas autorais
ou mesmo de uma performance da escrita que aponta para a ja citada rarefacao.
Em todo caso, ao utilizar o microconto, essa forma breve, Noll langcou mao de
técnicas narrativas especificas, retirando excessos e criando um texto com uma
estrutura que seja util para o efeito pretendido.

Ha uma diferenca entre os textos que sédo considerados breves quando
pensamos as discussdes tedricas sobre a microficcdo como, por exemplo, os
gue fazem uso da estrutura aforistica e 0os que ainda carregam uma estrutura
proxima ao do conto de formato mais extenso. Quando pensamos na influéncia
do minimo na literatura, devemos, em primeiro lugar, abrir mdo da associagéao
entre o “facil” e o breve ou entre a conciséo e o advento da internet como inicio
da producao do formato breve na literatura. E facil constatar que em grande parte
da literatura e cultura de varios paises ha a presenca de textos que utilizam a
forma breve como expressao artistica ou cultural. O haicai japonés, o fragmento
alemado, as anedotas, 0s poemas-pilulas modernistas, todos eles s&o
performances do breve. Em diferentes momentos, desde manifestos de rupturas
a producbes canbnicas, 0 breve surge como principio muitas vezes fundamental

de alguns movimentos literarios e artisticos.
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