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Resumo: Pelo presente artigo objetiva-se apresentar, via o conceito de lugar segundo a
Geografia Humanistica, a relacdo que o compositor Angenor de Oliveira, o Cartola,
estabelece com o seu lugar, o Morro da Mangueira. Para tanto, a partir de um estudo
tedrico, apresentamos uma breve contextualizacdo sobre a formacdo do Morro da
Mangueira, apontando os diferentes momentos do cenario politico que influenciaram na
ocupacao territorial desse espacgo. O texto traz os conceitos de lugar, paisagem e 0s
neologismos “topofilia e topofobia” para que se entenda de que forma o poeta, através de
sua arte, projeta o morro. Apresentam-se algumas composi¢cdes de Cartola, por meio das
quais, faz-se uma analise do discurso do eu-lirico para que ratifique- se a relacéo afetiva
dele para com o seu lugar.

Palavras-chave: Cartola. Morro da Mangueira. Topofilia

Abstract: This article aims to present, through the concept of place according to Humanistic
Geography, the relationship that composer Angenor de Oliveira, Cartola, establishes with
his place, Morro da Mangueira. Therefore, from a theoretical study, we present a brief
contextualization about the formation of Morro da Mangueira, pointing out the different
moments of the political scenario that influenced the territorial occupation of this space. The
text brings the concepts of place, landscape and the neologisms “topophilia and
topophobia” to understand how the poet, through his art, designs the hill. Some of Cartola's
compositions are presented, through which an analysis of the lyrical self's discourse is made
so that his affective relationship with his place can be ratified.
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Consideracdes iniciais

O Morro da Mangueira € considerado como lugar por este texto visto que
nesse espaco as tradicbes e os modos de vida sdo particulares com seus
significados e dindmicas proprias; possuindo aspectos histéricos, culturais e
ambientais de singularidade geogréfica e de identidade dos moradores; e ainda ao
patrimdénio cultural por representar um aspecto da historia local, compreendido
enquanto vinculo afetivo, de pertencimento, como espaco vivido e produto das

relaces sociais.
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Para a Geografia Humanista € importante que sejam estudadas as nuances
do mundo vivido e que se perceba que as pessoas é o que dao significado e a
paisagem por meio de suas percepc¢des e modos de vida.

Cartola chegou ao morro da Mangueira aos 11 anos, a familia mudou-se
para la em 1919. N&do ha como falar de Agenor de Oliveira sem que fagcamos um
breve relato sobre o lugar que esta intrinsecamente ligado ao seu nome, ou seja,
guando se fala em Cartola, se fala em Mangueira e vice-versa. Essa referéncia néo
se faz Unica e exclusivamente a escola de samba Estacédo Primeira de Mangueira,
da qual o presente trabalho tratard em capitulo especifico, mas também ao espaco
fisico onde nasceu o Agenor compositor que se faz objeto da presente pesquisa.

O Morro da Mangueira fica localizado na zona Norte do Rio de Janeiro, entre
os bairros do Engenho Novo e Séo Cristévao. O povoamento do morro teve inicio
guando alguns barracos foram erguidos nas terras que pertenciam ao Visconde de
Niteroi, doadas a ele pelo Imperador D. Pedro Il. No inicio dos anos 1850, a
localidade era conhecida como Morro dos Telégrafos, devido ao primeiro telégrafo
aéreo do Brasil. Segundo o historiador Mauricio Santos, o Visconde de Niterdi ja
havia falecido quando os primeiros barracos foram erguidos na Mangueira, um fato
facilitador para que a ocupacéo se consolidasse.

N&do levou muito tempo para a indastria corroborar para o aumento
populacional do espaco. Instalou-se ali perto do morro a Fabrica de Fernandes
Braga, que produzia chapéus. Logo depois, a industria passou a ser conhecida
como “Fabrica das Mangueiras”, pois a regiao era uma das principais produtoras
de mangas da cidade do Rio de Janeiro.

Com isso o nome da Féabrica de Fernandes Braga mudou para Fabrica de
Chapéu Mangueira, esse nome tornou-se tdo notdrio que a Estrada de Ferro
Central do Brasil nomeou de “Mangueira” a estacédo de trem inaugurada em 1889.
A ocupacéo ao lado da linha férrea também passou a ser chamada de Mangueira
e o nome “Telégrafos” passou a denominar apenas uma parte do Morro. (FREIRE,
2016).

No inicio do século XX, dois acontecimentos colaboraram para o crescimento
do Morro da Mangueira. O primeiro foi em 1908, quando a prefeitura reformou a

Quinta da Boa Vista e demoliu casas proximas ao local. Muitas dessas habitacfes
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eram de soldados, que ganharam o direito de carregar os restos da demolicao para
onde quisessem. Eles foram para a Mangueira. Em 1916, um incéndio no Morro de
Santo Antbnio, no centro da cidade, levou ainda mais pessoas sem casa a tentarem
uma nova vida no Morro da Mangueira.

Em 1935, houve uma tentativa de descendentes do Visconde de Niterdi,
antigo proprietario das terras onde a comunidade foi erguida, de despejar os
moradores do Morro da Mangueira. Contudo, os habitantes do Morro foram
socorridos pelo prefeito Pedro Ernesto e continuaram por 14, onde seguem até hoje.

Para tratarmos da relacdo que Angenor de Oliveira, o Cartola estabelece
com o Morro da Mangueira, traremos a tona alguns conceitos importantes para
elucidarmos a relacdo desse sujeito com o0 seu lugar. Esses conceitos estaréo,
primordialmente, fundamentados em TUAN (1983), CARLOS (1996), HALL (2006),

entre outros tedricos que tratam desse referido tema.

O conceito de Lugar

O conceito de lugar pode ser considerado de acordo com diferentes vieses.
Na geografia, ele pode se desdobrar em duas correntes. De acordo com Moreira
(2007), o conceito de lugar estéa relacionado tanto com as teorias marxistas, quanto
as da geografia humanistica. Enquanto a primeira descreve lugar como espaco
resultante de caracteristicas historicas e culturais pertinentes ao seu processo de
formacdo, mas que segundo Leite (1998), pode estar relacionado como uma

expressao de globalidade

a origem desta percepgao encontra-se intimamente relacionada a processo de
expansdo do modo capitalista de producéo que através de uma ampla rede de
fluxos (de transportes, de informagdo e de mercadorias), que conseguiu
incorporar progressivamente todos os pontos da superficie do planeta, inclusive
aqueles considerados como remotos. (LEITE, 1998, p.15).

Ja a segunda teoria, a humanistica, considera o lugar enquanto espaco
vivido, espaco singular e espaco carregado de significacbes. De acordo com a
geografia humanistica e cultural, viés que conduz a conceituacdo de lugar vista
neste artigo, esse espaco € visto a partir dos vinculos que os sujeitos que o habitam

desenvolvem a partir de seu cotidiano.
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Segundo Carlos (2007), o lugar guarda em si e ndo fora dele o seu
significado e as dimensdes do movimento da vida, possivel de ser apreendido pela
memoria, através dos sentidos e do corpo. Ainda que a passagem do tempo
modifique as relacdes interpessoais, o lugar continua sendo resultado dessas
relacdes para com o local em que habitam, constituindo, assim, uma afetividade
gue consolida esse lugar. Ainda de acordo com a concepgéo da autora “o lugar
pode ser entendido como “desenvolvendo, ou melhor, se realizando em funcéo de
uma cultura/tradigao/lingua/ habitos que lhe sao proprios, construidos ao longo da
histéria” (CARLOS, 2007, p.17).

Tanto para Tuan (1983) quanto para Ferreira (2000), os significados
atribuidos ao lugar pelas pessoas traduzem os espagos com 0s quais elas tém
vinculos afetivos e subjetivos que se opdem aos racionais e objetivos. Ainda
segundo Tuan (1975), existe uma relacdo ténue entre experiéncia e tempo, pois,
raramente, a constituicao de lugar se faz sem que ocorra um contato de um longo
tempo com esse lugar, ou seja, ela ndo se concretiza apenas pelo simples fato de
passarmos por ele. Nesse sentido, o Morro da Mangueira constitui-se enquanto
lugar para seus moradores quando relembram uma viela ou uma rua onde
vivenciaram brincadeiras de infancia, ou até mesmo o alto do morro de onde se
observava a cidade.

O lugar €, entdo, o resultado do espaco dotado de definicbes e simbologias.
Segundo Tuan (1983), o espaco se transforma em lugar a medida que adquire
definicdo e significado. O lugar € uma pausa no movimento [...] A pausa permite
gue uma localidade se torne o centro de reconhecido valor (TUAN, 1983, p. 153).
Essa valoracdo do espaco e a relacdo intrinseca entre Cartola e o seu lugar, o
Morro da Mangueira, pode ser bem exemplificada em uma fala de D. Zica® ,

publicada no livro Tempos ldos (1983).

... Ele estava morando na Manilha, tinha se separado de Donéaria. Eu fui pra la.
Fiquei uns dois meses com ele la. Um dia me invoquei e disse: Que é que ha,
Cartola, vocé n&o é o Cartola do Caju. E o Cartola da Mangueira. Vamos pra
la! (SILVA e FILHO, 2003, p.90)

3 Euzébia Silva do Nascimento, conhecida como D. Zica, foi uma sambista da velha guarda da
Estacédo Primeira de Mangueira e a Ultima esposa do sambista Cartola
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Essa relacdo do sujeito com o seu lugar que ratifica os lagos afetivos
desenvolvidos a partir da convivéncia desse sujeito com o0 espago e com 0S outros
pode ser explicitada por versos que extraimos de composic¢des de Cartola, fazendo

referéncia ao seu lugar, o morro da Mangueira. Vejamos:

Pranto de um poeta*

Em Mangueira

Quando morre um poeta
Todos choram

Vivo tranquilo em Mangueira
Porque sei que alguém ha de chorar
Quando eu morrer

Mas o pranto em Mangueira
E tdo diferente

E um pranto sem lenco

Que alegra a gente

Hei de ter um alguém pra
Chorar por mim

Através de um pandeiro ou de

Um tamborim

Os versos “ Em Mangueira/ quando morre um poeta/ todos choram” e “Mas
o pranto em Mangueira é tao diferente” exemplificam a relagao subjetiva/ afetiva
gue o eu lirico estabelece com o seu lugar. Embora o morro seja um espaco a
margem da sociedade, onde, geralmente, a pobreza se faz presente, essa
realidade ndo é referenciada pelo compositor que através dos seus versos
descreve o morro da Mangueira como um lugar especial, no qual seus moradores

vivem em comunidade e compartilham dos mesmos sentimentos.

4 https:\\m.letras.mus.br>cartola
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Segundo Moreira (2007), o lugar pode ser compreendido como
pertencimento espaco vivido, ou seja, hA um sentimento de pertenca, o que
podemos observar nesses versos cuja mensagem é “se um sofre, todos sofrem.”
L4, no morro da Mangueira, até o pranto é diferente, na concepc¢do do autor, € um
pranto que alegra apesar das adversidades. Além disso, 0 poeta expressa que,
nesse lugar, ele vive tranquilo, ratificando que essa tranquilidade nasce a partir do
profundo envolvimento que o individuo tem com esse local.

Outra composicéao de Cartola que trata da sua relagéo subjetiva com o Morro
da Mangueira é Alvorada.

Alvorada®

Alvorada la no morro

Que beleza

Ninguém chora, ndo ha tristeza
Ninguém sente dissabor

O sol colorindo, é tdo lindo, é tdo lindo

A natureza sorrindo, tingindo, tingindo (...)

Com os versos da composicdo Alvorada, Cartola romantiza a visdo do
amanhecer no morro. Nos versos dessa cancdo, 0 compositor expressa sua
admiracdo pelo Morro da Mangueira e mostra-se apaixonado pelo seu lugar,
afirmando que la a Alvorada é bela e que nesse lugar, ndo ha tristeza. Ele descreve,
metaforicamente, os primeiros raios de sol que surgem e iluminam o lugar, como
se atenuassem a pobreza e fizessem com que, em interacdo com o local, todos se
sentissem felizes. O eu lirico, com essa descricdo, mais uma vez, ratifica a
concepcao de que coexistem as referéncias pessoais e o0 sistema de valores que
direcionam a subjetividade na forma de perceber o espaco geogréfico.

Segundo Tuan (1980), os sujeitos percebem a realidade, seja ela objetiva ou
subjetiva, a partir de seus sentidos que sao influenciados pela cultura, o que pode

modificar e construir uma visdo de mundo e atitudes a partir de sua relacdo com o

5 https:\\m.letras.mus.br>cartola
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ambiente. Podemos relacionar esse sujeito citado por Tuan ao sujeito sociolégico
de Stuart Hall (2006).

Hall (2006) distingue trés concepgodes diferentes de identidade, cada uma
equivalente a um periodo historico - sendo reflexo de um momento social e de
formas de pensar especificas de sua época - séo elas:

a) sujeito do lluminismo
b) sujeito sociolégico
C) sujeito p6s-moderno

O sujeito do lluminismo era totalmente centrado baseado na ideia de ser
humano auténomo, unico, unificado e coerente. Segundo essa visao todos o0s
homens eram dotados de razdo e agiam racionalmente. E as identidades eram
coerentemente, e racionalmente construidas. Era também uma visdo muito
individualista do sujeito e de sua identidade.

O sujeito sociolégico esta relacionado com as mudancas complexas pelas
guais passavam as sociedades modernas. Descobre-se, nesse momento que o
sujeito ndo € mais autbnomo, que a formacao da sua identidade vai depender da
relacdo que estabelece com o contexto social o qual ele esta inserido. O sujeito
ainda tem uma esséncia interior, mas este é formado e modificado num dialogo
constante com os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos
oferecem. A identidade, nessa concepcéao socioldgica, preenche o espaco entre o
“interior” e o “exterior”.

Ja o sujeito pés- moderno € produzido pela fragmentacdo que o sujeito
previamente vivido como tendo uma identidade unificada sofre com o advento da
globalizacéo, ele ndo € mais composto por uma unica identidade, como ja dito, mas
por varias, algumas vezes contraditérias ou ndo — resolvidas, logo ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente, definida historicamente, e néao
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente. Hall (2006)
conclui, entdo, que a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente

é uma fantasia.
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Para o teodrico

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada
e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias e
ndo resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que
compunham as paisagens sociais ‘la fora’ e que asseguravam
nossa conformidade subjetiva com as ‘necessidades’ objetivas da
cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas
estruturais e institucionais. O proprio processo de identificacéo,
através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais,
tornou-se mais provisoério, variavel e problematico. (HALL, 2006,
p.13)

Paisagem e lugar: o homem e seu espaco vivido

Paisagem e lugar estdo intimamente ligados, pois as paisagens culturais
representam o resultado da interacdo que o individuo desenvolve com o meio
ambiente no qual ele esta inserido. A paisagem se constitui, entdo, a partir da
percepcao que os individuos tém dos diferentes elementos naturais e culturais com
0s quais interagem. Dessa forma, para se compreender a paisagem se faz
necessario considerar as vivéncias e experiéncias dos sujeitos no lugar. Paisagem
expressa uma ideia de sintese muito mais completa que a de regido, territorio,
espaco e lugar (CONTI, 2014).

Segundo Dardel (2011)

...a paisagem € um conjunto, uma convergéncia, um momento vivido, uma
ligacdo interna, uma ‘impressao’, que une todos os elementos. A paisagem nao
€ um circulo fechado, mas um desdobramento. A paisagem é um escape para
toda a Terra, uma janela sobre as possibilidades ilimitadas: um horizonte. Nao
uma linha fixa, mas um movimento, um impulso. (Dardel, 2011, p. 30-31)

Entendemos a partir dessa concepcéao que a paisagem € uma realidade viva,
ela é dindmica e como ela tem historia, correlaciona-se com o lugar, logo o estudo
e entendimento da paisagem ndo se completam sem que se faca a analise das
transformacdes realizadas ali pelos individuos. Ela € o resultado das nossas
percepcdes sobre tudo que nos cerca, ou seja, o0 resultado da nossa habilidade
contemplativa que faz com que seus elementos estruturais estejam em sintonia
com a nossa alma, possibilitando que sintamos e percebamos a paisagem.

Enquanto lugar é o ‘espaco vivido’ onde se dao relagbes sociais culturais e de
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identidades. Essas relagcbes vao constituir, entdo, um espaco dotado de
construcdes simbdlicas, o lugar- paisagem®.

Para Pierre George (1966), toda coletividade humana projeta-se sobre uma
porcao do espaco terrestre a qual, sob diversas formas, serve de suporte para suas
atividades. Essa parcela do espaco comporta, de fato, uma estratificacao de varios
espacos, qualificados segundo a natureza de suas relagbes com atividades e
formas de existéncia dos grupos considerados.

Considerando que a paisagem se desvela por meio da arte e das praticas
culturais, no Morro da Mangueira, ela se destaca através do samba. Pelos
encontros da comunidade no Palacio do Samba’, ndo s6 durante o carnaval, mas
também no pré- carnaval, ou seja, 0 espaco constitui a paisagem do lugar. Esse &
um espacgo onde o morador do morro, muitas vezes, referéncia com orgulho, pois
simboliza o que ha de mais valoroso no que tange a sua pratica sociocultural.

“A paisagem é uma realidade cultural, pois ela ndo é somente resultado do
trabalho humano, mas também, objeto de observacdo, e mesmo consumo”
(AMORIM FILHO, 1999, p. 143). Nesse sentido, 0 samba e 0s ensaios que ocorrem
na quadra da escola de samba, localizada na subida/ entrada do Morro da
Mangueira identificam o lugar e seus moradores, constituindo e ratificando a
paisagem local. Além de identificar o lugar e inspirar sentimentos afetivos em seus
habitantes, essa paisagem aguca sentimentos e o interesse dos visitantes,
principalmente dos turistas que visitam a cidade do Rio de Janeiro no periodo pré-
carnavalesco e durante o carnaval. Cartola traduz esse fendbmeno na sua

composic¢ao “A Mangueira é muito grande”.

A Mangueira é muito grande®
A Mangueira é muito grande
Da galhos pra todo lado

E os frutos que ela da

Todos séo aproveitados

5 In: NASCIMENTO, SILVA, DEUS & NOGUEIRA, 2016.
” Nome que se da a quadra de ensaios da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira
8 https:\\m.letras.mus.br>cartola
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Vem gente de muito longe

Pra ver se é verdade o que
Ouvem dizer

Em Mangueira, vém varios artistas
Do exterior, até turistas

SO para ver o que a Mangueira
Tem

Sambar como nossas cabrochas
Ninguém

A Mangueira, minha gente, da

Galhos para todo lado

Topofilia e Topofobia

Os conceitos de topofilia e topofobia fazem referéncia ao modo como
percebemos, nos situamos, compreendemos e idealizamos 0 espaco que
habitamos, ou seja, quais sdo nossos valores para com 0 nosso lugar. A Topofilia
€ conceituada como o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Ja a
Topofobia, inversamente ao primeiro, decorre da aversao aos lugares, da ideia de
paisagem do medo e aversdo ao lugar. (TUAN, 2012).

A palavra topofilia tem em sua formacéao o radical grego topo, que exprime a
ideia de lugar e filia, radical também oriundo do grego, que tem como significado
agradavel, o que exprime o sentido de afeicdo. O neologismo € definido por Tuan
como “todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material”
(TUAN, 1980, p. 107), podendo assumir assim muitas formas, variando em
amplitude emocional e intensidade.

Considerando o lugar objeto do presente estudo, o Morro da Mangueira, séo
exemplos topofilicos o turismo, que através da apreciacéo das praticas culturais do
lugar, se faz uma constante; o contato fisico que o morador estabelece com o
espaco e a relacdo das pessoas com seu lar. O samba constitui um dos mais

7

importantes lagos topofilicos, pois ele € o produto cultural mais conhecido da
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Mangueira, € parte importante da histéria do lugar. Entretanto, “o0 meio ambiente
pode nado ser a causa direta da topofilia, mas fornece o estimulo sensorial que, ao
agir como imagem percebida, d4 forma as nossas alegrias e ideais” (TUAN, 1980,
p. 129).

Ja a topofobia, entendida como um sentimento antagbnico a topofilia,
representa a aversao ao lugar, tornando-o o lugar do medo, ja que o radical fobia
tem o sentido de aversdo, medo. Para Tuan (1980), a familiaridade dessas
terminologias “engendra afeicdo ou desprezo”. O Morro da Mangueira, n&o
diferente dos outros morros cariocas, € marcado por uma histéria politica de
marginalizacdo das camadas mais pobres da populagdo, como visto na primeira
secao deste artigo. Muitas coisas aconteceram durante o processo de ocupacao
desses lugares, mas € na década de 70 que se instaura o narcotrafico nesses
espacos, com o surgimento das organizacdes criminosas e, na década seguinte,
essa situacao se consolida (MAIOLINO, 2005). Sobre esse assunto, Ribeiro (2005)
apud Maiolino (2005), afirma que

Favelas e periferias sdo marcadas pela retracao do antigo tecido associativo e
pela expansdo de formas criminosas e perversas de sociabilidade. Tal
mudanca reforca a disseminacdo da cultura do medo que reconstréi os
significados sdcio- culturais das favelas e da periferia: deixam de ser territorios
de coagulacdo de valores e signos positivos, referéncias de identidades
coletivas, e passam crescentemente o papel estigmatizadores e diabolizadores
dos pobres, na medida em que se busca associa-los como o lugar e a origem
da chamada violéncia urbana. (MAIOLINO, 2005, p.111)

Embora seja esse assunto importante ao que se refere a realidade
contemporanea dos morros e favelas do Rio de Janeiro, ndo nos estenderemos,
pois a violéncia aparece, aqui, para ilustrar o laco topofébico que permeia a relacao
dos moradores do Morro da Mangueira com o seu lugar. Esse € um tema que

causa aversao, medo, quase tabu quando comentado com algum morador.
Consideracfes Finais
O lugar tratado neste artigo, o Morro da Mangueira, ainda que tenha um

ponto negativo por conta da violéncia, apresenta um histdrico positivo quanto ao
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samba e as préticas culturais que ocorrem na quadra da escola de samba Estacao
Primeira de Mangueira, o Palacio do Samba. Com isso o laco topofilico se sobrepde
ao topofdbico.

E nesse contexto que o compositor e ilustre morador do morro, Angenor de
Oliveira, o Cartola, desempenha um papel crucial. Através de sua arte, projeta o
seu lugar sob um prisma positivo. Ele consegue por meio de suas composicoes,
utilizando construcbes metaféricas, apresentar um Morro da Mangueira
desvitimizado, um lugar onde as pessoas gostam de estar, se sentem tranquilas e
seguras entre seus pares. Cartola consegue despertar nos moradores um certo
orgulho, desenvolvendo neles um sentimento de pertencga, o que se observa ainda
nos dias atuais. E muito comum um morador do Morro da Mangueira expressar que
reside 14, e ele faz isso sem o menor constrangimento, pois em se tratando de
Mangueira, a referéncia a um dos compositores mais importantes da musica
popular brasileira, automaticamente, se faz.

Diferente do que ocorre com moradores de outros morros cariocas, que se
sentem constrangidos ao se declararem, pois esses lugares, como ja mencionado,
séo estereotipados pela sociedade e pelas midias, que ressaltam, na maioria das
vezes, seus aspectos mais negativos. Os morros sédo definidos como problema,
como um territério de maxima precariedade tanto fisica como social, como uma
concentracdo que se opde ao restante da cidade. Ao contrario dos moradores do
Morro da Mangueira, os moradores de outros morros, geralmente, nao
desenvolvem o sentimento de pertenca, pois, na verdade, pertencer a esse tipo de
lugar se tornou uma fonte suplementar de dificuldade para a integracédo, pois seus
habitantes séo identificados aos problemas |4 encontrados (DUPREZ e HEDLI,
1992, apud MOUHANNA, 2007, p. 2).

Cartola consegue, entdo, através da sua subjetividade, ratificar os conceitos
de lugar e paisagem apresentados pela Geografia Humanistica e colocar o Morro
da Mangueira em uma posicao de destaque positivo em relagdo a outros morros.
Explicita o conceito de topofilia, pois o lugar, Morro da Mangueira, é apresentado a
partir das referéncias pessoais do poeta e o sistema de valores que direcionam as

diferentes formas de percepcao que ele tem constituem a paisagem desse espaco
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geogréfico. Ratifica-se, entdo, que o conceito de lugar tem um carater subijetivo,

uma vez que cada individuo ja traz uma experiéncia direta com seu espaco.
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