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Documentario policial na mira da ficgao:
Como narrativas audiovisuais embaralham as pistas do género
dramatico

Police documentary in the sights of fiction:
How audiovisual narratives shuffle dramatic genre cues
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Resumo: Este artigo relaciona o documentario policial com as caracteristicas da
narrativa ficcional. A hipétese levantada é a de que os documentarios policiais em
formato de seriados, que aqui chamamos de “documentarios Expandidos”, estdo sendo
contaminados pela utilizagdo de recursos familiarizados na ficgdo audiovisual,
auxiliados pelo processo de espetacularizacdo do crime. Serdo analisados e descritos
elementos utilizados na edicdo e no roteiro dos episdédios de: O Caso Evandro, da
Globoplay, e O desaparecimento de Madeleine MCCann, Grégory e Elize Matsunaga:
Era uma vez um crime, da Netflix.

Palavras-chaves: ficgdo seriada; documentario; streaming.

Abstract: The present work brings a relationship between the police documentary and
the characteristics of the fictional narrative. The hypothesis raised is that police
documentaries in serial format, which we call here “Expanded documentaries”, are being
contaminated by the use of familiar resources in audiovisual fiction, aided by the process
of spectacularization of crime. Will be analyzed and described elements used in the
editing and script for the episodic narration of: O Caso Evandro, by Globoplay; and O
desaparecimento de Madeleine MCCann, Grégory and Elize Matsunaga: Era uma vez
um crime, Netflix productions.

Keywords: serial fiction; documentary; streaming.

Introducgao
“Mistérios da Meia-Noite / Que voam longe /
Que vocé nunca / Ndo sabe nunca /
Se véo, se ficam / Quem vai, quem foi”
(Zé Ramalho)

Tendo como objetivo analisar como a narrativa ficcional empresta
elementos caracteristicos a determinados documentarios de grande alcance de

audiéncia e repercussdo no pais, consolidado produtor de obras ficcionais
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televisivas, este artigo se propde a apresentar uma analise comparativa de
quatro produgdes cujos enredos se inspiram em crimes de notoriedade publica,
com ampla cobertura jornalistica nacional ou internacional. Sdo elas: O Caso
Evandro (2021), produgao nacional da Globoplay, e O desaparecimento de
Madeleine MCCann (2019), Grégory (2019) e Matsunaga: Era uma vez um crime
(2021), produgdes da Netflix. Importante reforcar que se pretende analisar
aspectos de roteiro e edicdo de tais obras, tendo como suporte elementos que
caracterizam narrativas audiovisuais ficcionais sobre crimes reais.

Ao trazer as histérias sobre crimes veridicos, as midias apresentam para o
individuo determinadas informacgdes que poderiam ndo ser conhecidas caso nao
houvesse acesso a esses veiculos, inclusive, fazendo-o acompanhar os
meandros dos processos investigativos e os julgamentos em tribunais. Sendo
assim, as midias funcionam como uma mediagao da realidade, trazendo ao
conhecimento do individuo um conjunto de dados sobre sua época ou um
periodo mais distante da histéria, revelando individuos que sao herdis, vildes,
vitimas e acusados, capazes de se esconder no meio das massas e de promover
discursos que estimulam o consenso sobre a culpa, a puni¢céo e o dano.

Para o socidlogo Howard Becker (2009), cada sujeito, em seus diferentes
afazeres, produz representacdes da sociedade que expressam uma visdo de
mundo. O pesquisador destaca a literatura como uma forma de relato da
sociedade, visto que as representacdes literarias resultam da reflexdo sobre o
mundo sem o compromisso assertivo da ciéncia. A ficgdo, mesmo os romances
realistas, conforme exposto por Becker (2009), apesar de representar a
realidade de dada sociedade, também carrega uma ideologia de seu autor/
produtor/ diretor. Ao analisar mais adiante as narrativas que compdem o catalogo
dos servicos de streaming como Netflix e Globoplay, consideraremos os
dispositivos como um meio, tecnologia de uma época, retratando seu proprio
tempo através da visdo de mundo dos roteiristas e diretores, mesmo em obras
que se propdem a revelar de fato a histéria de casos reais.

Cada vez mais arquivos e registros sdo escavados do passado e
retrabalhados na atualidade a partir de seus restos e residuos. Este € o caso das

produgdes analisadas aqui que tratam de crimes reais, pois usam de aparatos
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que lhes dao tantos ares de real quanto de fic¢ao, resgatam tragos das narrativas
do romance policial e os retrabalham de acordo com os interesses e fatos atuais.
Se os romances policiais do século XIX ressaltavam a figura do detetive heroi
capaz de vencer o crime, hoje, o protagonismo das narrativas contemporaneas
estd em personagens imperfeitos, que podem ser corrompidos e apresentar
desvios de comportamento. Inclusive, como em Matsunaga: Era uma vez um
crime, o protagonismo esta na acusada de matar o marido, mostrando os motivos
que a levaram a cometer o crime. A sociedade ndo € mais a do espetaculo da
punicao?, de deixar morrer, pois ha uma nova forma de entender o crime e, mais

que isso, de sentir o crime.

Definindo conceitos

Por narrativas audiovisuais ficcionais, entendemos as séries, seriados,
minisséries e telenovelas. Como coloca Baccega (2003), estes tipos de produgéo
“pelo proprio formato do género — figurativo por exceléncia —, conseguem, de
maneira muito mais agil, expor conceitos e caminhar com éxito no sentido da
persuasao da populagdo em geral” (p.8). Com a popularizagdo das plataformas
de streaming, assiste-se a uma maior oferta de produgdes e a uma alteragéo no
formato comportamental de assistir a elas. Entre as ofertas que se percebe
dispostas atualmente no mercado nacional, estao incluidos os documentarios.

Para Ferndo Pessoa Ramos (2008), antes dos anos 1990, o conceito de
documentario ficava restrito a presenca da voz over. Apos essa data, os filmes
que traziam entrevistas, depoimentos, imagens de arquivo, atuagao direta do
cineasta também receberam o status de documentario. Ramos (2008, p.11)
defende que “a hora do documentario finalmente chegou. Género marginal que
atravessa toda histéria do cinema, sempre apareceu como vitima da
discriminagao ideoldgica, que favorecia a ficgdo”. Trazendo muitas das vezes
documentos, pessoas reais e ndo atores, imagens de arquivo com trechos de

reportagens televisivas, multiplos olhares para o personagem etc.,, o

3 Sobre a transigéo do suplicio para o modelo prisional com analise da vigilancia e da punigéo na
modernidade, ver Foucault (1988).
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documentario acaba legitimando determinado discurso, o que atrai a ateng&o do
publico.

Contudo, para o pesquisador, um filme de ficgao até pode utilizar elementos
do documentario, entdo, o que diferencia um género do outro € a intengédo do
autor. Se na ficcdo a intencdo do autor € a de entreter o espectador, no
documentario € a de fazer assergdes sobre o0 mundo, ou seja, marcar posi¢éo
frente a uma questdo que se queira evidenciar ou trazer para reflexdo do
telespectador.

Ao fazer assergbes sobre o mundo, Ramos (2008) enfatiza que o
documentario pode fazer assergdes “falsas” ou “verdadeiras”, pois 0 que vale é
a intencéo singular que é “indexada socialmente”. Dessa forma, o documentario
nao se define por nogdes como verdade, objetividade ou realidade e, sim, pelo
conjunto de procedimentos formais proprios da narrativa do estilo documentario
somado com a intencdo do autor de fazer assergdes sobre o mundo
independente dessas serem verdadeiras ou falsas, pois 0 que importa € serem
indexadas socialmente como tal. Bill Nichols (2016, p.47) explica que o
documentario “ndo € uma reproducédo da realidade, € uma representacdo do
mundo que vivemos”, isto é, representa uma determinada visdo de mundo.

Nota que ha duas vertentes de documentarios muito em voga na
atualidade: documentarios tematicos e os documentarios personalistas.

Produgdes tematicas costumam focar em situagcdes, assuntos, pautas
definidas dentro de um recorte temporal especifico, costumam ter apenas um
episodio, sendo classificados como filmes de ndo-ficcdo de longa-metragem. Ja
os documentarios personalistas focam em personagens reais, histérias que se
aprofundam na vida ou em situagdes-limite de pessoas que ganharam alguma
notoriedade publica. Sdo esses que aqui nos interessaremos em discutir.
Poderiamos citar varias produgdes de Eduardo Coutinho (1933-2014), para
quem seus filmes eram “de personagem”, regidos por depoimentos de pessoas
comuns. Entretanto, os documentarios personalistas a que nos referimos dizem
respeito ao que, mais recentemente, temos percebido. Tem-se investido no
langamento de documentarios com varios episodios concentrados em torno de

personas publicas.
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Ainda que o foco se mantenha em producgdes personalistas, escolhemos
abordar o que traz de forma mais escancarada a narrativa ficcional no uso da
trama policialesca para contar dramas reais. Por isso as escolhas se baseiam
em Matsunaga: Era uma vez um crime, O Caso Evandro, O desaparecimento de
Madeleine MCCann e Grégory, pois propomos uma discussdo sobre o0s
elementos da narrativa ficcional que sdo emprestados a narrativa documental e
de que forma sdo empregados na sua execugdo. A visibilidade promovida por
estas produg¢des contemporaneas sobre a figura da vitima e do criminoso os
transformam em personagens de uma histéria narrada em capitulos (MATOS,
2019). “Se o crime ganha destaque na midia e garante bons indices de audiéncia
para os canais de TV, acompanharemos pela tela toda a trajetéria de vida do
criminoso e da vitima, o depoimento de seus familiares e colegas sobre
curiosidades dos envolvidos” (2019, p.147).

Entendemos que a “televisdo (e ndo apenas a telenovela) caracteriza-se,
sobretudo, pela linguagem narrativa. E esse seu jeito de ‘contar histérias’ que
faz com que ela atue como se fosse uma ‘pessoa’ de nossas relagbes”
(BACCEGA, 2003, p.9). Desse modo, é importante entendermos que, muitas
vezes, ha embaralhamento de caracteristicas tipicas de um outro formato
narrativo, aproximando os limites divisérios entre os mesmos.

As minisséries e telenovelas, apesar de terem como estrutura semelhante
as narrativas audiovisuais, diferem porque minisséries sdo formadas por uma
histéria fechada, ou seja, a equipe de produgédo (autores, diretores e elenco) ja,
de inicio, sabe como ocorreréo os fatos e o desfecho da trama. Como se refere
Pallottini (2012):

(...) aminissérie €, na verdade, uma mininovela — histéria curta mostrada em
episodios, em sequéncia, cujo conhecimento total é necessario a apreenséo
do conjunto, de tal forma que muitas vezes (...) os capitulos sao precedidos
de resumos dos acontecimentos anteriores. A minissérie € uma ficcédo
televisiva que se fecha, clausurando totalmente a histéria (2012, p. 36).
Ja a série é definida pelo limite do arco dramatico, que extrapola uma
temporada (MUNGIOLI e PELEGRINI, 2013) ou se limita a ser resolvido em um
mesmo episodio. Umberto Eco ([1932-2016] 1989) ressalta que os processos de

serializacdo sempre estiveram presentes na tradicao da producao artistica e que,
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diante das produgdes massivas contemporaneas, € preciso estar atento a um
tipo de obra que, a primeira vista, ndo se assemelha a qualquer outra coisa. As
séries — ou seriados — sdo produtos feitos para durarem mais tempo que uma
novela ou minissérie, sendo divididas em episodios e temporadas com intervalos
de exibicao.

Na outra ponta da discusséao, “o que faz um filme ser um documentario é a
maneira como olhamos para ele; em principio, tudo pode ou nao ser
documentario, dependendo do ponto de vista do espectador” (SALLES, 2005,
p.7). Também Joao Moreira Salles lembra uma frase proferida certa vez pelo
cineasta francés Jean-Luc Godard: “Todos os grandes filmes de ficgdo tendem
ao documentario, assim como todos os grandes documentarios tendem a ficgéo
[...]. E quem opta a fundo por um encontra necessariamente o outro no fim do
caminho” (Ibidem).

Sendo o documentario um produto que n&o pretende reproduzir o real, mas
falar sobre ele, surge ai uma ponte com a narrativa ficcional que se inspira,
muitas vezes, na realidade para interpretar e criar situagdes. Concentrar-nos-
emos em quatro produgbes, como ja exposto. A seguir, a tabela com a
descrigdes desses objetos de analise.

Tabela: Descrigao dos objetos audiovisuais

Producgéo / Streaming / Episédios / Sinopse curta
ano de langamento pais duracao
Matsunaga: Era Globoplay 4 episédios | Em um crime que chocou o
uma vez um crime de 50min Brasil, Elize Matsunaga
Brasil cada mata e esquarteja o marido.
2021 Agora, ela da sua primeira
entrevista nesta série
documental que explora o
caso.
O Caso Evandro Globoplay 7 episodios | A historia do
+ 1 extra, desaparecimento de um
2021 Brasil com média | menino no Parana e os
de 1h cada | desdobramentos da
investigacdo do caso.
O desaparecimento | Netflix 8 episddios | Este documentario examina
de Madeleine de 50 min 0 caso
MCCann EUA cada do desaparecimento de
Madeleine McCann,
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2019 durante umas férias em
familia, no sul de Portugal.
Grégory Netflix 5 episddios | Gira em torno do

com média | assassinato de Grégory
2019 Franca de 1h10 Villemin, de 4 anos, em
cada 1984. O caso se tornou um
espetaculo na midia na
Franga e nenhum
assassino foi identificado.

Fonte: Analise dos autores

O documentario “expandido”

A serializagdo dos documentarios € um fenbmeno que ganha for¢ga no
mercado audiovisual mundial. Tendo em vista que as narrativas ficcionais
atendem a um conjunto de regras que permitem contar uma so historia de forma
sequencial — em episddios ou em capitulos, as mesmas “emprestam” alguns
artificios para o que chamaremos aqui de “documentarios seriados” ou ainda
“seriados expandidos”. Ou seja, aqueles que ndo sdo comportados em apenas
um episddio ou produto filmico, mas desdobrados em sequéncias de episodios
interligados em construgdo previamente pensada para ser seguida como série
televisiva.

Antes de debatermos as questbes técnicas trazidas pela mistura de
géneros ficcional e documental, € necessario colocar que, como efeito dessa
tematica policialesca, num primeiro momento chama a aten¢do a questao da
espetacularizagdo de crimes, ja debatida em varios trabalhos criticos. Para
Sibilia (2008) este fendbmeno reforga o que ela classifica de tirania da intimidade,
onde os espectadores acompanham os detalhes mais intimos da barbarie em
formato de entretenimento. Dessa forma, a cultura da visibilidade promove a
espetacularizacado da vida cotidiana explorada no campo da narrativa ficcional.
Os criminosos — tais como as vitimas, alvo das produg¢des audiovisuais, se
tornam foco de uma extensa biografia em doses de jornalismo diario, ao ponto
de transforma-los em “celebridades do crime” (MATOS, 2019). Inserido no
contexto da violéncia urbana tao arreigada na sociedade brasileira, a intimidade
do crime como um espetaculo a ser conferido de perto ganha carater der

entretenimento.
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Schwartz (2004) nos lembra que o crime-espetaculo, ou a narrativa sobre
crimes ndo € totalmente novidade, visto que desde o final do século XIX a
industria desse tipo de entretenimento ja era emergente com o advento da
imprensa. Contudo, ao longo do tempo, as narrativas sobre crimes, os romances
policiais, se transformam e se adaptam as novas demandas da sociedade, do
mercado e da industria do entretenimento, inclusive deslizando para diferentes
plataformas, como os servigos de streaming. Apos o século XX, a literatura do
crime também sera mais realista no trato do assassino, sendo mais sensivel ao
ambiente em que ocorre e trazendo muitas vezes o ponto de vista deste para a
narrativa. Mais do que descobrir o enigma do crime, busca-se revelar a
complexidade da mente e do comportamento humano e, como Sandra Reimé&o
(2005, p. 40) defende, podemos, a partir das narrativas analisadas, entender que
o crime é contornado por “uma tessitura de culpas e omissdes”, em que nem
sempre o detetive/a equipe policial/os advogados da vitima e do acusado véo
chegar a uma solugédo, como € o caso de produgdes como O desaparecimento
de Madeleine MCCann e Grégory.

A flexibilidade na construcdo narrativa permite romper “com a voz
autoritaria do documentario classico, que da ideia de uma realidade objetiva
dentro de uma linearidade de comeco, meio e fim. Da mesma forma, propde a
micro-historia ao incorporar, em seu texto principal, seus procedimentos de
pesquisa” (HOLANDA, 2006, p. 9).

Num primeiro momento das investigagdes, acreditdvamos que a
conceituacdo ja existente desse conta da analise em questédo, tendo em uso
popularizado, inclusive, o termo “documentario seriado” ou “série documental”.
A classificacdo de documentarios expandidos nos parece oportuna por
considerarmos que nao sdo produgdes que devem ser classificadas como
“séries”, o que se confundiria com a tendéncia aos “processos de serializagao”
classificados por Eco (1989).

Frisa-se que um documentario ndo deixa de ser documentario por aportar
em esquematicas sequéncias seriadas. Entretanto, ao abriga-las e serem
costurados de tal maneira, este tipo de producdo reforca como a narrativa

ficcional serve de inspiragdo e modelo para diversos formatos audiovisuais.

V.2, N. 24 (2021) 105



‘, UNIVERS I DADE REVISTA ACADEMICA l:.
MAGISTRO

%/ UNIGRANRIO ISSN 2178-7956 II

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Humanidades, Culturas e Artes — UNIGRANRIO

Tratando especificamente de produg¢des baseadas em narrativas seriadas, Eco

afirma que:

(...) na série, o leitor acredita que desfruta da novidade da histdria enquanto,
de fato, distrai-se seguindo um esquema narrativo constante e fica satisfeito
ao encontrar um personagem conhecido, com seus tiques, suas frases
feitas, suas técnicas para solucionar problemas (1989, p. 123).

Se na telenovela uma agao dramatizada é dividida em capitulos, na série
“a continuidade ndo € de uma agdo, mas de um ou mais personagens”
(WILLIAMS, 2016, p.70). Estas categorias de ficgdes audiovisuais, entretanto,
sdo embaralhadas pela reclassificacdo que as proprias produtoras fazem com
seus produtos. Verdades secretas (2015), por exemplo, foi ao ar como novela
das 11 (exibida as 23h) na TV Globo. Ao ser disponibilizada na plataforma
Globoplay, foi classificada como série, simplesmente para se ajustar ao padréo
de catalogo do streaming. Ao se procurar por “documentarios” na Netflix,
encontramos varias produgdes que atendem ao formato de apenas um unico
episédio. As demais, com sequéncias de uma temporada, sdo encaixadas na
categoria “série”. Esta confusdo classificatoria permite supor que, para as
plataformas de streaming, novas significagbes surgem no momento em que a
oferta de produgdes aumenta. Assim, para ser série € preciso ter episodios,
independentemente de seu formato e conteudo.

Se por um lado ha uma crescente invisibilidade das fronteiras entre
formatos, por outro ha uma nitida separagcdo no que tange ao conteudo. Em
ficcao seriada, ndo ha pretensdo de trazer relatos reais; enquanto que no
documentario expandido, tal como em documentarios unitarios, espera-se que
haja conformidade com fatos reais. Ha ainda o “docudrama”, termo que se
associa a “docuficgdo”, para designar uma produgao audiovisual que se situa
com elementos da ficgdo e do documentario. Neste caso, € importante fazer uma
separacao: o documentario expandido ndo apresenta encenacgao de fatos, com
utilizacado de recursos dramaticos gerais — tais como atores e cenarios ficticios.
Ao contrario, sua forca estd em manter a veracidade dos fatos narrados,
utilizando como fontes os documentos originais, pessoas envolvidas no caso e

relatos com o minimo de atravessamentos de interferéncia da criagéo artistica.
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“A estética realista adotada pelo seriado, sobre 0s novos registros do realismo
estético, define a encenacado da operacéo investigativa” (MATOS, 2019, p. 148).

Sendo assim, o documentario expandido se caracteriza por outros
elementos que se associam a narrativa ficcional, que n&o passam pela
encenacao fisica com énfase na interpretacdo de atores reais — no maximo
imagens borradas ou efeitos de computagao grafica. Esses elementos estdo na
ordem do roteiro e, principalmente, na da edicdo. E a partir de um roteiro
elaborado nas nuances de suspense (em caso de tematicas policiais),
posicionando — e nao criando — o climax da histéria em determinado ponto da
narrativa, que o documentario expandido se assemelha a um tragado original da
narrativa ficcional. Ressalta-se, desse modo, “o carater de transformacao que a
narrativa pode ter em relacdo aos individuos. Esta relacionado a esse fato o
conhecimento que ela veicula, uma espécie de conhecimento de si, de suas
paixdes e sentimentos” (GAI, 2009, p.144).

Acrescentam-se a isso elementos sonoros, como musica de suspense € a
centralizagdo de um protagonista. E em torno de uma mesma figura que a
historia sera contada. Em alguns momentos, ha uma repeticdo de informacéo
entre os episodios, para retomar temas ou detalhes necessarios que sejam
evidentes ao longo da trama.

Chama-se atencgao ainda para a edi¢ao, pois o documentario expandido
precisa ter recortes que interliguem cenas e cruzem a narrativa de forma original,
sem perder o fio condutor. Sua edicdo se assemelha a de uma série pois, mesmo
ao interpor depoimentos, relatos de especialistas e reprodugédo de imagens de
arquivo, mantém um ritmo intenso de informagdes que conduzem a narrativa
para um linear crescente de acontecimentos. Junto ao roteiro, a edi¢do propde,
por exemplo, que cada episodio termine com um plot twist, ou seja com um fato
novo a ser relevado, que promova surpresa e cause curiosidade para que se
acompanhe imediatamente seus desdobramentos no proximo episédio. Este
recurso, muito utilizado em séries, mantém aceso o interesse do espectador,
condicionado a pratica de binge-watching (SACCOMORI, 2016) — ou assistir a

varios episoddios interligados em sequéncia.
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As novas experiéncias de consumo de seriados em maratonas na Netflix,
Globoplay* e outras plataformas propdem uma compreens&o macro da narrativa.
As chamadas “maratonas”, a atividade de se assistir a séries de forma imediata,
sem interrupcdo entre um episodio e outro, ndo estdo relacionadas
exclusivamente ao universo audiovisual, sendo associadas, por exemplo,
também a leitura. A pratica da maratona ndo surgiu com o streaming da Netflix,
que comegou em 2007 nos Estados Unidos e, em 2010, iniciou sua expansao
pelo resto do mundo (BARKER e WIATROWSKI, 2017; SACCOMORI, 2016).°
Muito antes ja era registrado no consumo de VHS, alugados e distribuidos ainda
nos anos 1980/90. Durante a década de 1970, os canais de televisdo comegaram
a propor maratonas televisivas e até os dias atuais canais como Telecine e HBO
disponibilizam dias inteiros de filmes de um mesmo ator ou séries de filmes como
Harry Potter (2001-2011) em sequéncia. Mais novo que o binge-watching é a sua
forma mais intensa, denominada binge-racing (MEDIA NETFLIX, 2017), em que
os telespectadores disputam para serem o0s primeiros a consumir uma serie
assim que é disponibilizada pelo servigo de streaming.

Uma caracteristica propria da Netflix que chamou atencéo para o binge-
watching foi a aposta em disponibilizar todos os episddios de uma série de uma
unica vez em sua plataforma, sugerindo uma nova pratica na recepgao e na
produgdo. Enquanto no modelo televisivo tradicional as séries sdo exibidas
semanalmente e contam com os periodos de hiatus®, o que permite que os
roteiristas tenham tempo de alterar algum personagem ou rumo da trama com
base nas respostas dos telespectadores; no modelo Netflix, com todos os
episédios de uma temporada disponibilizados de uma sé vez, os roteiristas sé
podem fazer modificagbes nas temporadas seguintes.

4 Langada em 2015 pela Rede Globo, apresenta um catalogo de videos que transpdem grande
parte da programagédo em exibicdo na televisdo: séries, telenovelas, variedade e reality shows,
além de programas jornalisticos, possibilitando também que o telespectador acompanhe pela
plataforma de streaming a programagéao ao vivo que esta sendo transmitida pela TV Globo.

5 No Brasil, sua estreia ocorreu em 2011 (SACCOMORI, 2016) e, em 2019, o servigo de
streaming contava com 8 milhdes de assinantes brasileiros, nimero que deixa o pais em terceiro
maior mercado da Netflix, atras apenas de Estados Unidos e Reino Unido (OLIVEIRA, 2019).

8 Hiatus ¢ o termo em inglés usado no meio televisivo para representar a pausa temporaria de
um seriado. Geralmente, os hiatus sdo feitos durante as festividades de final de ano
(CASTELLANO e MEIMARIDIS, 2018, p. 697).
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Diferentemente do mercado do cinema, porém, com seu consolidado ciclo
de producéo, distribuicdo e exibicdo e com possibilidade de recuperacao de
titulos ja exibidos, os espectadores de TV n&o dispunham, no passado, de tantas
ferramentas para acompanhamento das tramas de forma independente do fluxo
da emissora de TV, expressao usada para definir o modo de produgao televisivo
tradicional. Por se tratar de obra em andamento, e ndo de uma obra fechada
como um filme, um seriado se difere (ja na sua origem) no que diz respeito ao
habito das maratonas. Exibidos como parte da programacdo semanal da
emissora de TV, os episodios transmitidos em determinados horarios eram
maratonados por nichos de interesses (SACCOMORI, 2016, p. 24).

Para encorajar a continuidade em sua plataforma de streaming, além de
ganchos narrativos envolventes, as plataformas também usam alguns recursos
tecnolégicos como: a reprodugcdo automatica de episoddios (post-play); a
possibilidade de pular a abertura e os créditos de séries (e documentarios
expandidos); e as sugestdes feitas, por meio de algoritmos, especialmente para
o espectador. Tudo isso, bem como outros dispositivos, leva ao que Saccomori
(2016, p. 26) chama de “orgia televisiva”, um ciclo ad nauseum de prazer a
critério do espectador e do conteudo, mas incentivado continuamente pela Netflix
e demais empresas. E mais, esta “orgia televisiva” ndo se encerra na plataforma.

Ha documentarios seriados que originam outras produgdes. No caso, por
exemplo, de O Caso Evandro, originada a partir de pesquisas de um podcast, ha
simbiose entre produtos de diferentes plataformas que se complementam na
mesma tematica. O Caso Evandro, popularmente conhecido no Parana como As
Bruxas de Guaratuba, foi tema da 42 temporada do Projeto Humanos. Seu
lancamento se deu em partes, sendo que o primeiro episodio estreou em 31 de
outubro de 2018. Ja no formato série, o langamento ocorreu diferentemente do
habitual em séries de temporadas televisivas — O Caso Evandro estreou em 13
de maio de 2021 com dois episodios, e os demais foram lancados
gradativamente nos dias 20/05, 27/05, 03/06 e 10/06 do mesmo ano.

Recursos de hibridizagao

V.2, N. 24 (2021) 109



" UNIVERSIDADE Ea/éslgﬁl':‘gADEMmA Eﬂ
/ UNIGRANRIO ISSN 2178-7956

Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Humanidades, Culturas e Artes — UNIGRANRIO

Entre as caracteristicas que se percebe nessas producdes que chamamos
de documentarios expandidos, identificamos varios recursos familiarizados na
ficcdo narrativa e que passam a ser utilizados de forma hibrida também na
linguagem documental. S&o elas: 1. A forga no personagem central — seja ele
vitima de um crime barbaro ou o autor do crime.; 2. A jornada do heréi’ atravessa
a narrativa sendo o fio condutor principal; 3. Plot twist ao final de cada episédio,
recurso narrativo muito utilizado na ficgao seriada e até entre viradas de capitulos
das telenovelas, serve de “gancho” entre os episodios; 4. O titulo da obra
costuma ter seu nome, como parte da identificacdo imediata com o caso a ser
narrado (Fig. 1); 5. Uma unica temporada com desfecho; 6. Abundancia do uso
da trilha sonora para o suspense, afim de ambientar acdo mais dramatica; 7.
Repeticdo de informag&o narrativa proposital; 8. Utilizacdo de personagens
secundarios, para reforgar a importancia da histéria que gira em torno do
protagonista; 9. Confronto entre protagonistas e antagonistas; 10. A
aproximacdo do desfecho € realcada pela atuacido e confronto desses
antagonistas, tdo essenciais em narrativas ficcionais, pois s6 na concluséo se
atinge o climax; 11. O arco dramatico pressupde inicio, meio e fim, porém, o
embaralhamento de situagdes pode variar em seu arco narrativo. 12. Pensar a
cenografia na qual os depoimentos se inserem, além do local em que est&o
gravados os relatos de narrador, sugere tentativa de incluir uma ambientagéo
que tenha linearidade contextual com o que se conta, reafirmando o cuidado
estético de ambientagao, tdo caracteristico das narrativas ficcionais.

Fig. 1. Poster de divulgacdo das obras analisadas.
; A

original
globop

—

TSGR L SO AL LT L

ELIZE MATSUNAGA
E2A UMA YEZL UM CRIME

$DC JUWHO

EVANDRO {7

" Termo usado por Campbell em O heréi de mil faces (1997).
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Fonte: Reprodugédo da TV

Estudo de caso

Usemos como referéncia a descricdo dos episédios de cada producao,

encontrada nas préprias plataformas de streaming. A partir de suas leituras e de

se ter assistido aos episodios, percebemos como o arco dramatico é costurado

para apresentar um modelo ficcional de descricdo dos fatos.

O Caso Evandro

Episddio 1 — O crime: Em 6 de abril de 1992, Evandro, de seis anos, sai de casa
para encontrar a mae no trabalho, mas volta ao perceber que havia esquecido o
mini-game. Ele nunca mais seria visto.

Episddio 2 — Os Acusados: Durante a investigagdao do desaparecimento, o pai
de santo Osvaldo Marceneiro, na prisdo, confessa mais um caso e abala a
cidade de Guaratuba.

Episdédio 3 — O Cacador de Bruxas: Poucos dias depois das prisbes, a
espetaculosa cobertura da imprensa comeca a apresentar novos
desdobramentos do caso.

Episddio 4 — As Torturas: E na casa de veraneio do ditador paraguaio, Alfredo
Stroessner que Osvaldo Marceneiro e Davi dos Santos Soares descrevem ter
sido torturados.

Episddio 5 — Os Alibis: A investigagdo policial, aceita pelo Ministério Publico,
aponta que Evandro foi sequestrado na manha do dia 6 de abril, por Beatriz, em
seu Escort.

Episddio 6 — O Corpo: O corpo de Evandro é encontrado e o cadaver é levado
para o IML de Paranagua. E la que o pai de Evandro, reconhece o filho, através
de uma pequena marca de nascenga nas costas.

Episddio 7 — As Fitas: O resultado do julgamento de 1998 trouxe surpresa. A
repercussao foi colossal. Como poderia um juri inocentar as “bruxas de
Guaratuba”?

Episddio 8 — Episddio Extra/ O Caso Leandro: Leandro desaparece na noite de

15 de fevereiro de 1992, no show de Moraes Moreira, na praia de Guaratuba.

Aqui, o arco dramatico se situa nos desdobramentos de um caso policial (o

sumigco do menino Evandro) no qual ha, aparentemente, um culpado (um pai de
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santo), que logo se desfaz e surgem novos suspeitos. O climax de cada episédio
esta em situar a narrativa nessas reviravoltas até chegar ao sétimo episédio, no
qual aparecem novas provas para um caso sem solucdo. Estas provas validam
a inocéncia de duas acusadas (méae e filha do ex-prefeito da cidade).

S6 no desfecho do documentario € que se sabe que ambas realmente sao
inocentes, como aferido pela Justica a época do julgamento e sem conformidade
com a opinido publica. Manter esta informagao distante do espectador desde o
comego € uma opgao do roteiro e da edicdo, para segurar a audiéncia e a
temperatura da narrativa, ja que a duvida dessa inocéncia sé € quebrada com
provas concretas (fitas K-7), que comprovam a tortura policial para que elas
confessassem um crime que ndo cometeram.

Também se ressalta que a sala e a cozinha da casa do menino
desaparecido s&o remontadas (Fig. 2), numa clara releitura da realidade, assim
como é estrategicamente cenografico o local no qual se insere o narrador que

dirige e investiga as provas do caso.

Fig. 2. A esquerda, remontagem de um cenario que se assemelha ao dia que Evandro
desapareceu, de acordo com os depoimentos; a direita, o local soturno de investigacédo do
documentarista.

e Matsunaga: Era uma vez um crime
Episédio 1 — Estado civil: vilva — Em liberdade provisoria, Elize fala sobre o
relacionamento complicado com Marcos, e pessoas proximas relatam as
repercussodes do crime.
Episddio 2 — Uma vida de princesa — Sera que foi um assassinato premeditado?
Elize fala sobre as acusacbes da promotoria e a analise minuciosa do motivo e

da confissao do crime.
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Episddio 3 — A infeliz ideia de Elize — Elize conta o que estava pensando quando
decidiu esquartejar o corpo de Marcos, e seu advogado explica a estratégia
usada para influenciar a opinido publica.

Episddio 4 — Os ecos do crime — Elize fala sobre as dificuldades da infancia e se
lembra do ultimo dia do julgamento, quando o juiz decretou uma sentenca

surpreendente.

A produgédo volta ao ano de 2012, quando a ex-enfermeira matou e
esquartejou o marido Marcos Kitano Matsunaga, herdeiro da empresa de
alimentos Yoki. Elize foi condenada a 19 anos, 11 meses e um dia de reclusdo.
O arco dramatico se situa nos desdobramentos desse caso policial (o relato do
esquartejamento de Marcos Matsunaga). O climax de cada episddio esta em
situar a narrativa nas reviravoltas do ponto de vista da ré, em um depoimento
inédito sobre os acontecimentos. E somente ao final dele que surge uma Elize
de origem pobre, vitima de abuso, que nado via a hora de sair de Chopinzinho,
cidade do interior paranaense. Sob o rétulo constante de “vida de princesa”, Elize
vai descortinando a vida dificil que lidava com Marcos. As infidelidades do
marido, as brigas intensas e o interesse por armas de caga se tornam elementos
instigantes para que o roteiro se aproprie de uma histéria real e reorganize os
fatos para prender a atengao do telespectador.

Frisa-se que este tipo de narrativa que tenta romantizar o crime passional
traz a discussdo a naturalizagdo da violéncia, ja que é recorrente que
determinados crimes ocorram atravessados por sentimentos adversos,
separacao, ruptura abrupta da relacdo, traicdes etc. O proprio termo “crime
passional” & problematico, ja que remete a algo sentimental, caloroso, intenso.
Ao longo do documentario ndo se propde inocentar a protagonista, mas mostrar
como a opinido publica foi influenciada por um discurso unilateral de grande
impacto, sem discorrer sobre o que poderia ter levado a assassina a cometer tal
atrocidade.

Agora quem conta a historia € a propria acusada (Fig. 3). Na produgéo
Matsunaga: Era uma vez um crime, a protagonista é ré confessa do crime
relatado, entretanto sua entrevista inédita propde uma releitura dos fatos ja tao

narradas a exaustdo pela imprensa. Neste caso, a trama policial desliza o
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enigma para a perspectiva da acusada em relatar os motivos que a levaram a
cometer o crime.

Manter a informacao sobre a origem, infancia e traumas de Elize distante
do telespectador desde o comego — 0 que s6 vem no quarto e ultimo episédio —
€ uma opg¢ao do roteiro e da edigado, para segurar a audiéncia e a temperatura
da narrativa, ja que ndo se tem como apresentar o elemento surpresa sobre a
autoria do crime, posto que desde o comego se sabe que Elize é culpada, julgada
e condenada pelo crime.

Fig. 3 - Em Matsunaga: Era uma vez um crime, o roteiro &€ construido a partir da

entrevista da assassina-confessa do crime, ao expor sua vida dificil para humanizar o
arco dramatico em cena.

Fonte: Reprodugéo da TV

e O desaparecimento de Madeleine MCCann
Episddio 1 - A Verdade Sufocada
Episddio 2 - Sob Suspeita
Episddio 3 - Pacto de Siléncio
Episddio 4 - Entre 0 Céu e a Terra
Episddio 5 - O Contra-Ataque
Episddio 6 - Lugares Sombrios
Episddio 7 - Verdade e Mentiras
Episddio 8 - Alguém Sabe

Os titulos de cada episddio deste documentario ja sugerem onde esta o
climax. Mais uma vez se utiliza o recurso de reviravoltas do caso para manter o
suspense. Ha uma linearidade na narragao dos fatos, entretanto alguns
desdobramentos sédo suprimidos da narrativa inicial, e so6 trazidos a tona mais

para frente, afim de garantir um desfecho mais amplo e emotivo. No episodio 1
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a historia revela como a menina inglesa Madeleine desapareceu de um resort no
sul de Portugal enquanto seus pais jantavam. No segundo episodio, seus pais
sdo apontados como possiveis suspeitos, algo que s6 sera desmentido por
completo no episédio 7, passando por périplos e demonstracdes de calunias
publicas. A historia, que até hoje ndo teve um desfecho real, termina
apresentando novas linhas de investigacdo e abrindo possibilidades para
desdobramentos narrativos futuros.
e Grégory

Episddio 1 — Depois que um menino € encontrado morto em um rio, a policia

foca suas investigagdes nas ameagas andnimas sofridas pelos pais.

Episddio 2 — As suspeitas recaem sobre um membro afastado da familia. Uma

suposta testemunha comeg¢a a mudar sua versao, o que complica a

investigagao.

Episddio 3 — Novos investigadores recomegam a busca pelo assassinato de

Grégory do zero. Surgem suspeitas sobre a mae do menino.

Episddio 4 — Abalada com a atitude de Jean-Marie e gravida, a mae é

perseguida pela imprensa e difamada pela opinido publica.

Episddio 5 — Um novo juiz assume 0 caso, mas uma série de equivocos

prejudica suas tentativas de descobrir a verdade.

A histéria do garoto de 4 anos, assassinado em 1984, mostra como os
pais, Marie-Christine Chastant-Morano e Jean-Marie Villemin, comegam uma
intensa procura por justica. As atrapalhadas do juiz e a pressdo da midia apelativa
fazem as vezes de “antagonistas” do enredo. Os pais, de vitimas, passam a vildes
e, em varios momentos, se apresentam provas contundentes contra eles, algo
que sO se desfaz no ultimo episoédio. Mais uma vez, assim como em O Caso
Evandro e O desaparecimento de Madeleine MCCann, a emogao e 0 suspense
dominam a narrativa aferindo um grau de tensdo com as reviravoltas possiveis
do caso, também sem solugdo na realidade. No O Caso Evandro, o desfecho
permite compreender que as acusadas (méae e filha do ex-prefeito da cidade
paranaense) sao inocentes. Em O desaparecimento de Madeleine MCCann, os

pais também n&o tém envolvimento com o sumigo da filha.
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Estas producbes desdobram a narrativa em varios episodios, afim de
garantir audiéncia estendida. Ndo costuma haver mais de uma temporada, mas
0 sucesso desse tipo de documentario promove varios outros com a mesma linha
narrativa. Nos casos analisados, as produg¢des contam com uma temporada de
4 a 8 episddios, em que cada episodio tem duracdo média de 50 minutos, mas
pode chegar a 70 minutos, como no caso de Grégory. Entendemos esse tempo
maior para dramas e narrativas complexas por conta da propria trama trabalhar
mais a complexidade de cada personagem ou da propria agao.

Pela criacédo de realidades nao-factuais, ou mesmo inventadas, a narrativa
“‘vem mostrando, ha tempo, que a realidade € uma construgao e que ha sempre
um observador implicado a interferir na determinagdo de uma verdade, fatores
que a ciéncia nem sempre enfatizou” (GAIl, 2009, p.144). A jornada do herdi,
vivenciada pelos pais das criangas ou pelo mafioso carioca, segue 0 mesmo
roteiro que se presencia em narrativas ficcionais. A ascensao, queda e posterior
redencgao se da através de percalgos, acusacdes, difamacdes e luta pessoal para
encontrar a verdade. Dessa forma, o espectador, ainda que conheca o desfecho
da histdria real, se envolve e torce pelo reconhecimento da justica perante uma
linha condutora que se impregna de elementos ficcionais — para ludibriar, entreter

e iludir.

Crime na ficgao

Ao analisar as quatro produgdes sobre casos reais, percebe-se que na
base do romance policial estdo duas vertentes: a histéria do crime e a do
inquérito policial. Por ter seu enredo ocorrendo na cidade e muitas vezes ser
fruto de histérias veridicas, o romance policial proporciona uma troca de
realidades e € a entrada em um universo de horrores que intriga os leitores, pois
traz a ideia de que até no homem mais virtuoso existe a possibilidade de praticar

o crime:

(...) Ali estda um homem morto, constata-se que houve crime; a morte € um
mistério e a busca do criminoso opera-se nos termos de um problema; a
imaginacdo e a légica desdobram-se, entdo, nessa capacidade de nos
prender ao drama, esquecidos de tudo o mais. Durante algumas horas é
aquele o nosso mundo, o do romance policial, e quando chega o desfecho,
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voltamos ao natural ainda um pouco assustados como no despertar apés
um pesadelo. E porque dispde de tanta vitalidade, a projegdo do romance
policial € enorme em toda parte, sendo cultivado e estimulado, com mais
finos requintes de sensibilidade, do que o préprio romance literario. (LINS,
1954, p.12)

No século XX, com o aumento da descrenca do individuo, as fronteiras
entre realidade e ficgcdo no romance policial de enigma s&o colocadas a prova.
O crime na ficgdo “vai deixando de ser algo que ocorre no mundo exterior e
precisa ser investigado para que se atinja a verdade, para confundir-se com a
propria pretensdo de se esclarecer a verdade através do ato de narrar”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 7). E com este impasse da veracidade dos fatos que se
constréi a trama policial a partir do século XX: “Privilegiam-se situagdes que
péem em evidéncia a dificuldade de definir os principios a partir dos quais culpas
e responsabilidades seriam claramente estabelecidas” (FIGUEIREDO, 2013, p.
8).

Quem esta dizendo a verdade? Existiria uma verdade unica final? Se no
século XIX os detetives empregavam métodos de dedugao e raciocinio como
verdades indiscutiveis, hoje, os detetives mesmo diante de um conjunto de
indicios ndo apresentam uma verdade final, mas uma interpretacdo que esta
entre tantas possiveis, mostrando os erros e acertos do homem comum diante
da complexidade dos fatos. Na auséncia de uma solugdo ao enigma, tem-se
narrativas com finais abertos como Grégory, O desaparecimento de Madeleine
MCCann e Caso Evandro.

Em narrativas como as analisadas neste artigo, percebe-se um
investimento em mostrar a ambiguidade moral dos personagens e,
principalmente, da protagonista, que no caso de Matsunaga: Era uma vez um
crime, a personagem central é a prépria ré confessa. A narrativa entdo apresenta
tanto a atrocidade no ato do assassinato do proprio marido como também o amor
pela filha, a relagdo com a tia, a vida sofrida da personagem. Além da triade
vitima, assassino, detetive/policial/promotor, nas narrativas contemporaneas
comegam a aparecer também elementos como: os sentimentos dos
personagens em relagao a vitima, o comportamento da familia do criminoso, os

sentimentos do detetive em relagéo a vitima ou ao criminoso, entre tantos outros
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que apresentam a rede intrincada que compde todo o mistério ao redor do crime,
mostrando que ha muito a se considerar quando se trata de um caso policial em

julgamento.

Consideragoes finais

Com compromisso de exploragdo da verdade, os documentarios sao
importante género de linguagem audiovisual, e se caracterizam por
apresentarem uma visdo da realidade por meio da jungcdo de imagens e
depoimentos diversos. Mesmo possuindo um roteiro prévio, a obra documental
nao tem por base uma escrita planejada previamente, mas sim uma construgéo
por etapas, em processo criativo de acordo com o andamento das investigagdes
e pesquisas de produgdo. Por isso, chama a atengcdo o surgimento de
documentarios organizados numa edi¢do que prioriza o suspense, trocas de
ordem cronoldgica, construgdo de linha narrativa diferenciada e a opgao por
personagens que protagonizem cenas inquietantes para a audiéncia que os traz
na memoria recente.

A propria estrutura narrativa do romance policial funciona como uma
mediacdo simbdlica ao apoiar-se na articulag&o inteligivel dos elementos do
enredo, o que permite ao individuo moderno enfrentar os desafios impostos pelo
mundo, tendo os enigmas como desencadeantes das historias vividas. Com a
modernidade, as relagdes entre individuos tornaram-se diferentes ja que sua
realidade também se modificava. As transformacdes na cidade e o surgimento
da multiddo também serviram de base para novas narrativas, como a do
romance policial. O século XIX produziu um homem urbano com as feicdes
hodiernas e expandiu os meios de comunicagdo, principalmente com o
surgimento do cinema, que proporciona a experiéncia do visual e do som — o que
o torna pedagogico para as sensibilidades do homem moderno. O género policial
também se transformou e se adaptou a cada época. Sendo um modelo gerador
de narrativas, também se adapta a serialidade e a transposicao para diferentes
midias.

Analisamos neste trabalho quatro producgdes audiovisuais: O Caso

Evandro, produgao nacional da Globoplay, e Matsunaga: Era uma vez um crime,
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O desaparecimento de Madeleine MCCann e Grégory, da Netflix. Chamamos
aqui de documentarios expandidos — e/ou seriados, por abrigarem um formato
peculiar, que carregam consigo elementos da narrativa seriada, cabendo suas
histérias em varios episddios sequenciais, muito bem amarrados, para que o
publico pratique binge-watching. Cada vez menos jornalisticos e cada vez mais
subjetivos, estes formatos atendem a uma maior procura por dramas
personificados em histoérias reais.

O documentario expandido se propde um produto de entretenimento que
possa mexer com a memoria afetiva do publico, porém também deseja averiguar
novos dados que ajudem a elucidar o emaranhado de informagbes que
compdem um determinado caso. Assim, é preciso entender essas obras na
fronteira anterior a da ficcdo, pois ndo rompem com a realidade, mas se
desgarram da base que sustenta o documentario classico. Além de compreender
as implicagdes gerais, € importante observar como estas novas produgdes
surgem no mercado audiovisual ja contaminadas por caracteristicas antes
impensadas para seu género, o que exigira novas analises futuras para que se

certifique esta tendéncia.
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