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MUSICALIZACAO NO COTIDIANO DOS ALUNOS DO ENSINO
FUNDAMENTAL
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo principal, destacar o papel relevante
da musica na aprendizagem, bem como desenvolver a capacidade de compreenséo e
expressdo de diversas manifestacdes artisticas através de uma préatica criativa,
englobando apreciacdes, composigdes, confeccdo de instrumentos musicais,
memorizagdo e desenvolvimento motor. A musica pode ser utilizada como recurso
didatico nos estudos em sala de aula, onde a mesma com seu ritmo e estilo demonstra
padrdes culturais, codifica mensagens e produz ensinamento, desperta emocdes, esta
presente na vida do ser humano com maior ou menor intensidade, ela é um eficaz
instrumento para incentivar a aprendizagem do aluno e inovar, fazendo a diferenca na
escola. A escolha do referido tema surgiu da necessidade de trabalhar a musica nas
aulas e desse modo, propde-se um trabalho diferenciado, a fim de torna-las mais
prazerosas e agradaveis. A musica é uma das linguagens artisticas mais acessiveis,
entre todas é a que estd mais presente no quotidiano dos alunos. Na Educacgdo
Fundamental, o ludico vai além de implantar curriculos; alunos sem recursos ou com
necessidades especiais requerem que o professor esteja sempre numa renovada
formac&o continuada. A partir dai, se faz necessario o ensino da musica, onde a crianca
brinca, se diverte e aprende com maior atencdo, e assim, o professor de forma ludica
consegue que o aluno sinta prazer na aula dada. Sendo assim, considera-se que as
atividades em torno da mdsica se constituem em um recurso infalivel para quem ensina
e quem aprende, promovendo uma atmosfera plausivel e uma maior interacao entre
alunos e professores.
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Abstract: This work has as main objective to highlight the role of music in learning and
develop the capacity of understanding and expression of diverse artistic expressions,
through a creative practice, encompassing assessments, compositions, making musical
instruments, memorization and motor development. Music can be used as a teaching
resource in studies in the classroom, where the same with his pace and style
demonstrates cultural patterns, encodes messages and produces teaching. The music
arouses emotions, it is present in the life of the human being to a greater or lesser extent,
it is an effective tool to encourage student learning and innovating, making a difference
at school. The choice of that theme arose from the need to work to music in class and
thereby proposes a unique work in order to make them more pleasant and enjoyable.
Music is one of the most accessible art forms, among all is the one that is most present
in the daily lives of students. In Primary Education, the playful goes beyond deploy
curricula; students without resources or special needs require that the teacher is always
a renewed continuing education. From there, the teaching of music is necessary, where
the children play, have fun and learn with greater attention, and thus, the teacher in a
playful way that the student can feel pleasure in the given class. Therefore, it is
considered that the activities around music constitute an infallible resource for those who
teach and those who learn by promoting a plausible atmosphere and greater interaction
between students and teachers.

Keywords: Music; Teaching Practice; Artistic languages.

1 INTRODUCAO

Esta pesquisa integra a busca da relacdo entre a musica e a
aprendizagem, num contexto pedagdgico em que descobrir, perceber,
experimentar, criar e refletir sdo questdes fundamentais dentre diversos recursos
gue auxiliam o desenvolvimento da educacdo através da musica. Defende-se
neste trabalho, que a masica desempenha um papel importante com instrumento
pedagogico, sendo, no entanto, um grande desafio para a area da educacgao. A
presencga da musica no cotidiano das pessoas € algo incontestavel. Desse modo,
€ importante valorizar a musicalidade no processo ensino aprendizagem das
criancas do 1° segmento do Ensino Fundamental, pois ela faz parte da vida dos
seres humanos, caracterizada como uma linguagem que transmite sensacoes,
sentidos e perpassa pelo exercicio dos sons e do siléncio. Sendo assim, ensinar
musica nas escolas é cumprir a tarefa de formar individuos sensiveis, por isso,
acaba se tornando um importante componente na grade curricular,
desenvolvendo a imaginacéo, despertando o espirito critico, a criatividade e a

percepcao de que tudo que nos rodeia pode se transformar em musica. Esta
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pesquisa integra a busca da relacdo entre a musica e a aprendizagem, num
contexto pedagogico em que seja possivel descobrir, perceber, experimentar,
criar e refletir sobre questbes fundamentais dentre diversos recursos que
auxiliam o desenvolvimento da educacdo através da muasica. Defende-se, entao,
gue a musica desempenha um papel importante como instrumento pedagdgico,

sendo, no entanto, um grande desafio para a area da educacéo.
Leciona Brito (2003, p.94) que:

Mediante a pesquisa em livros, meios dudio visuais e, principalmente, pelo contato
direto com grupos, sempre que possivel, pelo canto, pela danga, pela
representacdo, estaremos ampliando o universo cultural e musical e
estabelecendo, desde a primeira infancia, uma consciéncia afetiva com relagdo aos
valores préprios da nossa formacao e identidade cultural.

Evidentemente, que a musica exerce um papel importantissimo na vida
da crianca em todos os sentidos. Sendo assim, compete a escola explorar o
maximo possivel todas as atividades que possam contribuir com o bom
desempenho desse aluno, tornando-o uma crianca feliz e capaz de ser
protagonista da sua historia. Segundo Platdo, “a musica € um instrumento
educacional mais potente do que qualquer outro”. Logo, é possivel afirmar que
o filésofo defendia a ideia de que, além do desenvolvimento mental e cognitivo,
a musica influi em diversos aspectos na formacdo do individuo, incluindo o
controle motor.

Bréscia, (2011, pg.86) ensina que:

A fung¢do da musica tal como a arte repousa no sentido de autoexpressao livre. De
fato, tem ela sido denominada “disciplina de expressdo”. Enriquece a vida da
crianga por meio das oportunidades que lhe oferece para participar dos
sentimentos de outros e expressar seus sentimentos a outros, enquanto observa,

ouve, executa e cria. Como disciplina socializadora, tem também muito valor.
Embora amparado legalmente pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB), o
ensino da masica enfrenta, ainda, dificuldades para ser reconhecido pelo
sistema de ensino brasileiro, ou seja, qualquer tema relacionado a arte ainda
sofre discriminacdo e preconceito, devido ao seu teor de recreacdo e lazer,

muitas vezes € substituida por qualquer outra disciplina no quadro de horarios,
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mas vale ressaltar que seria interessante inclui-la na grade curricular, porque a
masica incentiva o aluno a querer aprender o conteudo de forma ludica e
prazerosa. Perante essas afirmativas, faz-se necesséario desenvolver um
trabalho de pesquisa arduo e minucioso, de modo que busque esclarecer
gualquer davida referente a importancia do ensino da musica no contexto
escolar. E sua relevancia para o desenvolvimento integral do individuo,
transformando-o em um ser mais completo, responsavel e de carater. Existem
muitas possibilidades de buscar as contribuicdes da musica no desenvolvimento
da crianca, uma vez que ela se faz presente em suas vidas antes de ela entrar
na escola. Entdo, a relacdo com a musica, as vezes ja se inicia no ventre materno
e segue no decorrer da sua infancia.

Nas brincadeiras infantis, as criancas usam a musica como forma de
expressao e também para estabelecer regras, relagées sociais, diversao, alegria
e aprendizagem. Esses exemplos ddo um breve panorama da importancia da
musica na educacao, seja ela no contexto escolar ou familiar. Na hora do lanche
ou almoco, por exemplo, as criangcas e professores faziam uso de cancgdes
repetitivas apenas para dizer que estavam cantando, tornando esse momento
mecanico e eliminando qualquer possibilidade de usar a musica em uma
proposta de socializacdo, desenvolvimento e aprendizagem. Vale reforcar a tese
de que o ensino de musica ndo esta somente ligado ao aprendizado de
instrumentos ou de repeticAio de cancdes e cantigas decoradas e
descontextualizadas, praticas muito frequentes no ambiente educacional. Na
realidade, deve ser algo que proporcione prazer e alegria aos alunos, aos
professores e a todos envolvidos nessa dinamica de aprendizagem.

Loureiro (2008) explica que:

O aprendizado de musica deve ser um ato de desprendimento prazeroso, que

comungue com as experiéncias da crianga sem ser uma imposi¢dao ou que busque

a qualquer custo que a crianga domine um instrumento, o qual pode minar sua
sensibilidade e criatividade.

As dificuldades percebidas em relacdo ao ensino de musica instigaram

a proposicdo de um problema norteador deste estudo: de que maneira a

educacdo musical podera ajudar no desenvolvimento da crianca inserida no
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Fundamental? Sabe-se da importancia da musica no cotidiano escolar, da
inovacdo que ela pode promover no dia a dia dos alunos em sala de aula, do
prazer de estudar, descobrir, interpretar o mundo e a realidade que os cerca,
desse modo, o texto foi elaborado buscando apresentar as possibilidades da
musica como ferramenta pedagdgica, e para isso, o primeiro capitulo trata da
musica de uma forma resumida, apresentando sua trajetoria historica até os dias
de hoje e como ela chega a Educacgdo fundamental. No segundo capitulo, fica
como foco de trabalho a importancia da relagéo entre o ensino e a aprendizagem
da mdusica, a relevancia desta no desenvolvimento das criancas e a
compreensao dos educadores sobre o significado da musica em suas aulas.
Visando promover uma pratica pedagdgica prazerosa, bem como, o
desenvolvimento das criangas, procura-se, ainda, sanar as dificuldades
encontradas neste aspecto e alguns exemplos e possibilidades de como usar a
musica em sala de aula. J& no terceiro capitulo, sabemos que durante toda a
vida a musica esta presente, provocando ac¢des e transformando a realidade das
criancas. Temos que acreditar que a realidade de algumas pessoas pode ser
mudada ao longo de suas vidas. Acredita-se que a musica inserida no ambiente
escolar facilita o processo de desenvolvimento e aprendizagem. Assim como na
familia, a escola se faz presente com trocas de saberes e relacdes interpessoais.
A escola atua como mediadora de conhecimentos, formando cidad&os criticos e
autbnomos e no ambiente escolar, trabalha-se a linguagem musical para
contribuir no desenvolvimento e aprendizagem do aluno. Neste terceiro capitulo,
se retrata como a musica auxilia no processo de ensino-aprendizagem da
criangca e quais os beneficios o ensino da musica pode trazer para o
desenvolvimento dos alunos no ensino fundamental. Sobre o objeto pedagdgico,
sera utilizado material reciclavel em sua construcdo. Instrumentos musicais
serdo confeccionados e a montagem e pintura dos mesmos proporcionardo uma
experiéncia ladica a ser feita com os alunos do ensino fundamental. Nas
consideracoes finais estdo condensados todos os procedimentos que foram
usados na construcdo deste trabalho e as conclusdes levantadas durante todo o

processo de sua feitura.
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2 DESENVOLVIMENTO
2.1 A Historia da musica

A musica sempre esteve presente no dia a dia dos diversos povos desde
a antiguidade, como por exemplo: os gregos, egipcios e arabes. A palavra
musica tem origem na mitologia grega e significa “a arte das musas”. As musas
eram seres celestiais ou divindades que inspiraram as artes e as ciéncias e
tinham Orfeu, filho de Apolo, como seu deus. Orfeu foi, na mitologia grega, o
deus da musica. Ja na Roma antiga, a musica nao atingiu grande
desenvolvimento, como podemos ver na obra Histdria da musica, de Ellmerich
(1973,p.26-27), em que diz: “os romanos nado alcancaram grande
desenvolvimento nas artes em virtude de sua tendéncia guerreira e de
constantes preocupacdes nas lutas de conquista.

Assim o florescimento artistico romano comega com subjugacdo da
Grécia em 146 a.C”. Percorrendo um pouco mais a histéria, chega-se na Idade
Média, desse modo, encontramos um mundo dominado pelo fanatismo religioso.
Segundo Luis Ellmerich (1973), esse cenario de fanatismo extremo levou aquele
periodo histérico a quase total estagnacdo. A muasica ganha pauta de quatro
linhas (atualmente, usamos uma pauta de cinco linhas que € a da musica
classica convencional), criada pelo monge italiano Guido d’Arezzo. Esse sistema
€ usado no canto gregoriano e a ele é atribuido o sistema silabico que dava nome
as notas musicais.

O canto gregoriano tem esse nhome em homenagem ao bispo Gregério
Magno. A igreja catolica sentia necessidade naquele momento histérico de
sistematizar esse rito religioso, para ndo haver desagregacdo mesmo nas
regides mais distantes. Essa musica era simbdlica, ou seja, usava de simbolos
guando cantada nos cerimoniais da igreja Romana. O protestantismo também
utilizava a musica nos seus cultos religiosos. Assim, naquele momento, criou-se
a disputa por fiéis entre as duas igrejas, a catdlica e a protestante, a “reforma
protestante”, como foi chamada a divisao da igreja catélica romana, que acabou
dando origem a igreja luterana, liderada por Martinho Lutero, usava a musica

para seu progresso. Ellmerich (1973) ainda explica que todas essas mudancas
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religiosas levaram a igreja de Roma a “Contra-Reforma” que transformou em
muito os dogmas da igreja de Roma, que refletiu definitivamente na musica
daquela época, pois a igreja catblica passa a admitir a musica ndo Gregoriana
em seus cultos, isso fica mais claro nas palavras de Ellmerich (1973, p.32)
quando expressa que: “no célebre Concilio de Trento (reunido de altos cargos
da igreja catolica para tratar assuntos dogmaticos), ficou decidido, ainda, que o
canto ndo Gregoriano também faria parte nas igrejas, contanto que sua masica
fosse simples e o texto bem compreensivel”’. Segundo o autor, a musica barroca
substituiu o estilo renascentista que se caracterizava predominantemente em
corais de vozes usados nas igrejas, e ainda nos resquicios da idade média.

A partir do século XVII, a musica barroca dominou a cena europeia até
cerca de 1750. Era elaborada e emocional, expressando assim, sentimentos no
conjunto de sua obra, tanto em sua estrutura musical complexa, como no
refinamento de sua oratéria, ideal para integrar enredos dramaticos e de
compreensao muito dificil. A épera era a mais importante novidade em forma
musical, seguida de perto pelo oratdrio. A muasica italiana barroca atingiu o auge
com as obras de Anténio Vivaldi. O romantismo colocou a for¢ca da expresséo
substituindo o refinamento que faltava em suas obras.

Muitos compositores importantes surgiram neste momento historico:
Beethoven, que apesar de ser um mestre das formas classicas, afastava-se
delas, deixando sua musica mais popular. Esse periodo sofre uma mudanca
substancial em toda a Europa, pois esse momento historico acontece logo apos
a revolucao francesa. Vale lembrar que a musica até entdo ndo havia sido
direcionada ao ensino escolar, ou envolvida na educacao de criangas. Ainda
estava muito ligada a igreja, tanto catélica romana como a protestante de
Martinho Lutero, ou era apresentada em teatros ou grandes concertos que eram
comuns nos Varios impérios europeus daquela época, sempre ligada a assuntos

politicos ou a assuntos religiosos.

2.2 A Muasica no Brasil

A musica do Brasil se formou a partir da mistura de elementos europeus,

africanos e indigenas, trazidos por colonizadores portugueses, escravos e 0S
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padres jesuitas que a usava em cultos religiosos e para atrair atencéo a fé crista.
Os nativos que aqui ja habitavam também tinham suas praticas musicais, fato
gque ajudou a estabelecer uma enorme variedade de estilos, que se solidificaram
com o decorrer da historia.

Em terras brasileiras, as primeiras manifestacdes musicais que
receberam registros histéricos foram as dos padres jesuitas, que naquele
momento visavam mais atrair fiéis para sua igreja do que promover educagao ou
manifestagcbes artisticas por meio de sua musica. A ligacao dos indios com os
jesuitas ficou mais estreita por meio da muasica que os padres usavam para
catequiza-los. Logo apés sua chegada, os jesuitas construiram aldeamentos que
chamavam de Miss6es ou Reducdes, esses locais serviam para que eles
levassem sua fé aos indios e para se manter com certa tranquilidade no Brasil
Colonial. Davidoff (1994, p.42) caracterizou como eram estruturadas as
Reducgbes jesuitas: “0 armazém geral, a casa de hdspedes e a casa das mogas
eram mais pobres e os alojamentos indigenas consistiam de longos edificios de
pau-a-pique ou adobe, abertos para uma varanda coberta".

Apesar de haver ensino de cantos e apresentacao de instrumentos pelos
padres jesuitas, ndo havia intencéo educativa nessa prética, esse processo era
puramente religioso, usado para espalhar a fé dos padres pela populacdo
indigena. Somente a partir do século XVII, a musica popular ganhou forgca no
Brasil. No periodo colonial e primeiro império chegam ao Brasil as valsas, polcas,
tangos e outras diversas manifestagbes musicais consideradas estrangeiras,
gue eram veiculo de expressao.

Ja no fim século XIX e inicio do XX, com o fim da escraviddo em 1888,
estabeleceram novas fronteiras para a vinda de imigrantes europeus, para o
trabalho nas lavouras de café e algodao. Esses chegam trazendo diversos ritmos
de sua terra natal, como a mazurca, que acaba sendo abrasileirada (sic.) e
transformada no maxixe. Essa transformacéo de ritmo da origem ao choro. Mas,
uma musica popular brasileira s6 se formaria mesmo com o carnaval carioca e
a chegada do gramofone ao Brasil na década de 1930. Apareceria entdo o

samba urbano, o ritmo mais famoso do Brasil. Depois disso, com o radio, a
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televisdo e a industria fonogréfica, a masica popular se consolida e chega a
variedade gigantesca que hoje encontramos.

Essa breve histéria da muasica no Brasil mostra como ela chegou por aqui
pelos povos africanos, os padres jesuitas, imigrantes europeus e a que ja se
fazia presente antes da colonizacdo com os povos indigenas. A musica € uma
forte presenca no povo brasileiro em todas as suas classes sociais, Mario de
Andrade (1980, p.163) diz: “[...] o estudo cientifico da musica popular brasileira
ainda esté por fazer. Nao h& sobre ela sendo sinteses mais ou menos faceis,
derivadas da necessidade pedagodgica de mostrar aos estudantes a evolucéo
historica da musica brasileira”.

Entdo, é preciso antes de tudo pesquisar e compreender o valor para
levar a musica a escola com propriedade. Em relacédo ao ensino de musica, do
descobrimento até meados do século XX, este acontecia de forma aleatoria, sem
conotacdo educativa, sem registros que esclarecam uma organizacao
pedagodgica no seu uso. Era utilizada na perspectiva de ensinar a tocar
instrumentos (cravo, piano, violdo) ou para professar a fé cristd pelos padres
jesuitas e como manifestacao cultural.

Em 1854, por decreto real é regulamentado o ensino de mausica no
Brasil,mas ndo havia formacao compativel, por parte dos professores, e a musica
era usada para o controle dos alunos. Loureiro (2003) explica que nessa fase
era dada pouca énfase aos aspectos musicais pela escola. Desse modo, a visdo
de abordar, na educacao musical, os aspectos culturais dos alunos, seu meio e
a musica como elemento de interacdo entre as outras disciplinas escolares,
apareceria em nossa historia a partir da metade do século XX, junto a evolugéo
da educacgéo como instituicdo educativa.

Para Bréscia (2011,p.78):

O trabalho com a musica, no Ensino Fundamental, possibilita uma variedade de
modos de percepcdo e sensagdes do aluno na sua relagdo com o mundo, através
dos recursos expressivos de que dispde o seu organismo para a comunicacao e o
conhecimento do mundo em que vive.

Aprender musica na escola significa, portanto, aprender a se expressar

por meio dos sons e desenvolver habilidades como o canto, a execucéo
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instrumental, a audicdo e a improvisacao sonora. O desafio, agora, é considerar
toda essa diversidade da producé&o musical brasileira e mundial e leva-la para a
sala de aula de maneira planejada.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Arte, para que a
aprendizagem de musica faca sentido na formacéao cultural e cidada dos alunos
desde as séries iniciais, € necessario que todos tenham oportunidades para
participar ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores
de sequéncias ritmicas, dentro e fora da sala de aula. Diz o documento: "A escola
pode contribuir para que os alunos se tornem ouvintes sensiveis, amadores
talentosos ou masicos profissionais. (...) Ela pode proporcionar condi¢des para
uma apreciacdo rica e ampla, onde o aluno aprenda a valorizar oS momentos
importantes em que a musica se inscreve no tempo e na histéria".

Brito (2003, p.93) preleciona que:

E certo que a musica é gesto, movimento e acdo. No entanto, é preciso dar as
criangas a possibilidade de desenvolver a expressao, permitindo que criem gestos,
qgue observem e imitem os colegas e que, principalmente, concentrem-se na
interpretacdo da cangao, sem a obrigacao de fazer gestos comandados durante o
tempo todo.

A musica, quando entendida como linguagem sonora, possui um
"vocabulario" que é constantemente construido por diversas sociedades, em
diferentes épocas e lugares. Essa linguagem, que é uma linguagem artistica, €
0 que nos permite compreender, muitas vezes, aquilo que a linguagem da fala
nao consegue explicitar.

A musica evoca nossos sentimentos, nossas impressdes a respeito das
coisas e sobre o0 nosso "estar no mundo". E é fundamental ter isso em mente
guando for planejar as atividades de musica na rotina da escola. Desenvolver o
espirito critico da crianca e sua sensibilidade musical é promover sua
aprendizagem, é criar mecanismos de percepcao necessarios para que 0S
alunos tornem-se sensiveis a musica. Mais do que isso, quando planejamos um
jogo, uma brincadeira musical ou uma atividade com instrumentos de percussao,
para que a crianga entenda o que € o ritmo, por exemplo, queremos, adiante,
gue ela seja capaz de criar sentido para aquilo que ouve. Podemos ir ainda mais

além, queremos que este aluno consiga expressar-se por meio da linguagem
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musical, seja pela producdo de sequéncias sonoras, seja pela apreciacdo e

julgamento critico daquilo que ouve. O importante é agucar a sensibilidade de

todos os envolvidos no processo ensino-aprendizagem.

2.3 A Musica na Educacao fundamental

E notério que, em diversas atividades da vida humana, a musica se
apresenta de diversas formas, principalmente, no contexto da educacéo
fundamental. Podemos observar isso nas diversas situagdes, como na entrada
e na saida dos alunos; na hora do lanche, bem como, em todas as atividades
escolares. E ndo é diferente na vida das criangas em suas relagdes com o
mundo. A musica também promove a interacdo da crianca com o mundo adulto,
o que vem colaborar com a formacé&o do repertorio inicial no seu universo sonoro.
Brincando, ela faz demonstracdes espontaneas, quando em familia ou por
intervencdo do professor na escola, possibilitando o desenvolvimento e a
criatividade dela.

Para Nogueira (2003, p.01) “a musica € entendida como experiéncia que
acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos de sua
trajetéria neste planeta. E, particularmente nos tempos atuais, deve ser vista
como umas das mais importantes formas de comunicacgéo. A experiéncia musical
ndo pode ser ignorada, mas sim compreendida, analisada e transformada
criticamente”. Ao trabalhar a musica na escola, ndo se pode deixar de considerar
0s conhecimentos prévios da crianca sobre a musica e o professor deve tomar
isso como ponto de partida, incentivando-a a mostrar o que ela ja entende ou
conhece sobre esse assunto, deve ter uma postura de aceitacdo em relacdo a
cultura que a crianca traz de casa.

O envolvimento das criangas com a musica acontece desde quando séao
ainda pequenas. Essa presenca desenvolve nelas conhecimentos novos, como
vocabulario, socializacdo e autonomia. Ensinar musica tem relagdo com a
percepcao e sensibilidade do professor em perceber como esta pode ajudar em
sua aula, considerando o que as criangas querem trabalhar relacionado ao que

o professor planejou. Ele pode propor atividades e coordena-las, mas € preciso
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gue as criangas participem também, escolham musicas ou atividades musicais.
A musica tem como propoésito favorecer e colaborar no desenvolvimento dos
alunos, sem privilegiar apenas alguns alunos, entendendo esta, ndo como uma
atividade mecanica e pouco produtiva que se satisfaz com o recitar de algumas
cantigas e em momentos especificos da rotina escolar, mas envolve uma
atividade planejada e contextual. Algumas situagdes mostram o0 uso da
musicalidade de forma repetitiva.

Brito (2003, p.52) critica as apresentacdes musicais que utilizam gestos
repetitivos, pois acredita que esse molde ndo enriquece a proposta musical
dentro da sala de aula, apenas perde-se tempo com repeticdes e excluem a
possibilidade de criacdo, podando toda e qualquer chance de uma manifestacéo
criativa da crianga. Muitas vezes, ainda, vemos que a crianc¢a € impedida de usar
sua criatividade, pois a elas sdo propostas musicas ou atividades ja prontas,
cancdes folcloricas ja cantadas hd décadas de maneira mecénica e em
momentos especificos da rotina escolar, sem saber o significado e sentido
daquilo do que esta cantando, realizam apenas a memorizacdo e gestos
corporais estereotipados que deixam as criancas desinteressadas e poucos
contribuem no seu desenvolvimento. Ensinar masica, a partir dessa Optica,
significa ensinar a reproduzir e a interpretar musicas, desconsiderando as
possibilidades de experimentar, improvisar, inventar como ferramenta
pedagodgica de fundamental importancia no processo de construcdo do
conhecimento musical. E importante trabalhar a criatividade dessa criancga, de
modo pleno e consciente, levando-a a identificar, explicar o que ela esta
desenvolvendo com liberdade e autonomia, sem deixar de orienta-la sobre todos
0s aspectos, mas tomando como base a sua condicéo de artista, de criador de
uma obra.

Para ser significativa e atingir seus objetivos, a musica deve ser
trabalhada de diferentes formas, como por exemplo, com exercicios de pulsac¢éao,
parametros sonoros, canto, parlendas, brincadeiras cantadas, sonorizacao de
histérias. Pode-se trabalhar com os alunos, os ruidos cotidianos, o que parece
muito interessante, uma maneira de explorar os sons ou ruidos de uma forma

muito completa.
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Na Educacdo Basica ou Ensino Fundamental, podemos buscar um
trabalho que permita ao aluno experimentar sensacdes e sentimentos como de
tristeza, alegria, e que ele venha expressar esses sentimentos atraves da
manipulacdo dos instrumentos musicais que Ihes serdo colocados a disposicdo
pelo professor. Propor brincadeiras onde os alunos descrevem 0s sons que
emitem quando acordam, escovam os dentes, comem e colocam suas roupas e
sapatos. Eles ainda podem reproduzir sons de animais, cachorros, cavalos e o
som dos carros. Brito (2003) relata em especifico que “esses jogos trabalham
usando ac¢des do cotidiano dando base para desenvolver muito a criatividade e
a atencao das criangas”.

Snyders (1997, p.30) diz que “resta ao professor situar e nao restringir”,
situar aqui segundo as palavras do autor é contextualizar que o docente pode
ser um mediador, orientando seus alunos nas atividades com a musica e nao
minando sua criatividade. Para que o ensino de musica no ensino fundamental
relacione o pratico com o pedagdgico, ele deve ser usado como ferramenta
educacional e para isso € necessario explorar diferentes possibilidades nos
varios momentos da aula.

Ressaltamos que trabalhar a muasica ndo se restringe ao aspecto
musical, mas também aos aspectos cognitivo e motor, 0 que promove 0
desenvolvimento do sujeito no todo. O uso ou o trabalho com a musica tem como
enfoque o desenvolvimento global da crianca, respeitando sua individualidade,
seu contexto social, econémico, cultural, étnico e religioso, entendendo-a como
um ser Unico com caracteristicas proprias, que interage nesse meio com outras
criancas e também explora diversas peculiaridades em todos os aspectos. A
musica é uma importante ferramenta pedagdgica para auxiliar as criancas em
seu desenvolvimento pleno, se planejada e contextualizada.

A pratica da educacédo musical na educacéo da crianca, esta relacionada
a cultura e aos saberes que os educadores trazem de suas experiéncias
pessoais, as vezes até do senso comum, pois, como vimos, a formacdo musical
especifica dos professores da educacao fundamental € muito rara. Essa cultura
adquirida com a vivéncia possibilita a utilizacdo da musica em sua acgdo

pedagogica. Os cursos de formacéo de professores, em geral ndo contemplam
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a musica em nenhuma das suas disciplinas. A musica pode ser usada de forma
constante nas salas de aula, como por exemplo, para cantar can¢des e quem as
criangcas digam seus nomes e 0s nomes de seus colegas, possibilitando uma
interacdo muito interessante entre os alunos. Delalande (1979) defende a tese
de que a nocédo de ritmo é muito importante e para isso, € preciso usar alguns
instrumentos musicais, que podem ser adquiridos ou também construidos, como
chocalhos, ocarinas (instrumento de sopro que emite sons graves e agudos),
apitos e pandeiros, o que vai desenvolver na crianca sua noc¢ao ritmica, alguns
vao ter essa nocao naturalmente, outros, vao desenvolvé-la com essas
atividades. E caso o professor domine algum instrumento, como viol&do ou piano,
ele pode acompanhar as criangas, procurando incentiva-las e promover o gosto
pela musica.

Assim, além de promover a socializacdo, a musica oferece grande apoio
em todo processo de aprendizagem por favorecer a ludicidade, a memoria e a
criatividade. Quando falamos no processo de usar a musica na educacdo
fundamental, temos de lembrar que as criangas usam sons de forma
espontanea, cantam e criam musicas. Esses sons podem ser trabalhados em
jogos ou até com os sons que emitimos ao pronunciarmos as letras do alfabeto,
como, por exemplo, se uma letra tem o0 som mais grave ou 0 som mais agudo, e
comparar com o som que foi emitido por determinada regido do corpo, fazendo
ligacdo direta daquela atividade com os sons e o aprendizado das letras do
alfabeto. Apesar de ensino de musica nédo ter o objetivo de formar muasicos, aos
professores cabe incentivar a criatividade, ja que algumas vezes a escola deixa
pouco espago para a crianga criar, e a musica pode ser o caminho para essa

transformacao social.
2.3.1 As etapas do desenvolvimento através da musica em Ambiente
Escolar

Sabe-se que a crianca estd em constante desenvolvimento, tanto fisico

guanto intelectual. Estamos habituados a ver este desenvolvimento, porém, ele
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esta muito além do que nossos olhos veem. O comportamento dessas criangas
precisa ser estudado; existem mudancas que nao podem ser deixadas de lado.
O professor deve ajuda-la a resolver os problemas que vao surgindo no decorrer
do desenvolvimento. Em uma atividade com mausica, pode-se desenvolver
sensibilidade, imaginacao, criatividade, atencéo, socializagcdo e movimentacgao.

Segundo WEIGEL(1988) o0s aspectos do desenvolvimento séo
integrados, de modo que, quando h& uma estimulagdo em um desses aspectos,
outrem também sdo estimulados. A cada momento de sua vida, a crianca se
desenvolve, e seu contato social principal € a familia, e a partir dai comecam a
percorrer 0os caminhos em outros espacgos sociais. Assim a criangca vai
socializando, ou seja, interagindo com o0 meio com a qual esta inserida, e cada
crianga, ao seu tempo vai se desenvolvendo e sendo estimulada de formas
diferentes, descobrindo o mundo que a rodeia e seu proprio mundo.

E importante ressaltar assim, que o desenvolvimento infantil tem varias
fases e formas, como o desenvolvimento cognitivo, o desenvolvimento motor e
o desenvolvimento afetivo.

Considerando-se que a maioria dos professores de Educacéo
Fundamental ndo tem uma formacao especifica em musica, o RCNEI sugere que
cada profissional faga um continuo trabalho consigo mesmo, sobre a relacéo
dessa linguagem que é a musica.

O PCN de Artes(1998, p.66) diz que o professor precisa:

Sensibilizar-se em relagdo as questGes referente a musica; Reconhecer a musica
como linguagem, cujo conhecimento se constréi; Entender e respeitar como as
criangas se expressam musicalmente em cada fase, para, a partir dai, fornecer os
meios necessdrios (vivéncias, informacGes, materiais) ao desenvolvimento de sua
capacidade expressiva.

A musica pode ser considerada um agente facilitador ao
desenvolvimento humano, tanto mental, quanto, social, emocional e fisico. A
partir deste ambito, os educadores devem despertar as possibilidades e
sensibilizar as potencialidades dos alunos para o crescimento e bem-estar
através da musica. O PCN de Artes ressalta que para que ocorra a

aprendizagem significativa da linguagem musical, deve haver um paralelo entre
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a expressdao musical e o desenvolvimento infantil, de modo a respeitar as
percepcdes, sensacdes e pensamentos individuais (BRASIL, 1998, p.48). Assim,
no Ensino Fundamental, a musica age de uma forma mais profunda, trabalhando
mais o desenvolvimento das expressdes corporais e artisticas e também com o

estimulo dos reconhecimentos de diversos sons, aprendendo sobre tudo e as

diversas emocdes que surgem com o passar do tempo.

2.3.2 A musica e o desenvolvimento cognitivo

A musica pode auxiliar no desenvolvimento da crianca em diversas areas
do conhecimento, como por exemplo: nas brincadeiras e no aprendizado das
disciplinas curriculares. E qual musica deve-se usar? E qual o método? Em que
momento pode-se usa-la como suporte? Como trazer ludicidade para as
criancas? E diante desta situacdo, como os professores devem se portar? Os
professores devem enriquecer suas metodologias utilizando em seu contexto a
musica como forma de ensino. No processo de desenvolvimento da crianca, a
musica é uma atividade indispensavel, pois auxilia no processo cognitivo
potencializando a imaginacédo, a memoria, a linguagem e a atencéo, além de
contribuir entre outras habilidades no processo de ensino aprendizagem
(BRASIL, 1998, p.49).

Os desenvolvimentos da imaginacao e da criatividade através da musica
se intensificam todos os dias, pois de uma forma ou outra as criangcas ouvem e
participam de algum ato musical. E se na escola eles puderem compreender que
a musica é boa e faz bem, a vida vai ganhar mais sentido, fazendo assim uma
interacéo entre a crianca e 0 meio ambiente (ROSA, 1990, p.22-23). Portanto, a
musica proporciona momentos alegres e prazerosos, além de ser ponte para
contatos com outras culturas, sendo assim, o espaco escolar deve ser
considerado um ambiente adequado a aprendizagem musical.

A musica favorece a integracéo do grupo, estimula a autonomia, 0 senso
ritmico e a coordenacao motora. A utilizacdo da musica € muito importante no

processo de ensino e aprendizagem e € instrumento importante como estratégia
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pedagdgica e no desenvolvimento cognitivo. Com a utiliza¢do deste instrumento
com as criangas no ensino fundamental, pode-se avaliar este desenvolvimento
a partir dos procedimentos adotados. Buscam-se respostas para muitas
guestdes: para o desenvolvimento cognitivo das criancgas, de que forma a musica
deve ser utilizada pelo professor? Como recurso didatico, como se deve
abranger o ensino da musica? E como o professor pode, de maneira prazerosa
e ludica, se utilizar desse método de ensino?
Brito(2003, p.35) dispde qué:

O envolvimento das criangas com o universo sonoro comecga ainda antes do
nascimento, pois na fase intrauterina os bebés ja convivem com um ambiente de
sons provocados pelo corpo da mae, como sangue que flui nas veias, a respiracao
e a movimentagdo dos intestinos. A voz materna também constitui material sonoro
especial e referéncia afetiva para eles.

A autora destaca, que a musica ja esta presente e esta em contato com
a crianca desde o Utero materno, e que o desenvolvimento cognitivo também é
um fator importante a partir deste contexto. As criancas de zero a trés anos,
imitam os estimulos externos com sons, elas dao gritos e até ensaiam algumas
palavras e reconhecem sons de animais e etc.; e quando escutam alguma
musica imitam, com alguma expressao corporal.

Criancas de 3 a 6 anos ja distinguem o0s sons, ja reconhecem o0s
elementos musicais e tem na memoria algum repertorio de cancdes. Marsico
(1982, p.35) afirma que: “todos os movimentos da crianga desde o nascimento
sdo acompanhados de expressdo motora”.

Através das suas vivéncias musicais, as criancas desenvolvem o0s
sentidos. Pelo ver, tocar e ouvir os ritmos elas aperfeicoam a audi¢cdo e passam
a distinguir os diversos tipos de sons, e assim sdo estimuladas através das
experiéncias musicais e cognitivas aperfeicoando o desenvolvimento do
intelecto. A razao de se inserir a musica a aprendizagem no ensino fundamental
tem por objetivo trazer mais prazer e ludicidade com esta forma de aprendizagem
gue age como processo de desenvolvimento cognitivo, permitindo que o0s

conhecimentos sejam assimilados com muito mais rapidez e que as aulas
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propiciem prazer aos alunos e que sejam gratificantes os resultados aos

professores.

2.4 Os beneficios da musica no Ambiente Escolar

A formacdo do individuo € um processo onde a musica tem papel
importante. Desde pequenas, as criangas devem ter contato com esta arte. A
musica deve ser inserida desde cedo no contexto escolar. Segundo Bréscia
(2003) desde a infancia ocorre a aprendizagem através da musica, jA houve
comprovacgao que a musica estimula varias regides do cérebro, além disso ainda
ajuda a focar no que se esté ensinando, pois chama atencéo daqueles discentes
desatentos. Pode-se fazer uso do poder da mdusica contribui para o
desenvolvimento da cognigé&o e da linguagem.

A musica esta no quotidiano do ser humano e as criangas em especial
sdo envolvidas emocionalmente quando sdo abordadas com a disciplina de
musica na escola. Neste sentido, como ferramenta ladica, a musica pode ser
usada sem tenséo ou ansiedade, fazendo assim, o aprendizado ocorrer com
tranquilidade. Ainda pode-se afirmar que a musica aumenta a qualidade da
relagé@o entre professor e aluno. A musica desenvolve nos alunos a capacidade
de aumentar a atencdo, a imaginacdo e a memoria e favorece também a
socializagédo através da integragcdo. Alguns professores se utilizam da musica
para ensinar conteudos na sala de aula, porque a musica chama atencéo dos
alunos e inserir conteudo curricular ao contexto musical tem o poder de maior
abstracao pelos alunos.

O professor tem o poder de intermediar esta comunicacgao,
encaminhando os alunos a enxergar o conteudo inserido na musica. Apesar
disso acontecer em muitas escolas, tem algumas instituicdes com dificuldades
para inserir a linguagem musical ao contexto educacional, porque a area de
musica esta ainda defasada em relacdo as demais areas. Nestas instituicdes,
apenas se aprende a reproduzir, ndo se constréi o conhecimento, e assim, existe

0 prejuizo ao conhecimento musical.
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A linguagem musical tem caracteristicas proprias. Pela intervencéo de
professores ou do convivio social, ela se compreende como forma de
conhecimento e linguagem, através de brincadeiras feitas em sala de aula. O
corpo traduz em varios movimentos 0s sons que recebe. Existe valorizacao
musical em gestos e movimentos vibratorios. Os alunos podem ser estimulados
a criarem algumas cancgdes, usando seus nomes ou objetos do dia a dia ou
gualquer assunto vivenciado na sala de aula. A muasica € uma forma de
expressdo acessivel a todos, auxiliando na descoberta de varias sensacoes,
dentre elas o equilibrio, autoestima, dentre outros(Brasil,1998, p.49).

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Arte, dentro e fora da
sala de aula, € necessario que todos tenham oportunidades para participar
ativamente; para que a aprendizagem de musica tenha potencialidade na
formacdo cultural e cidada dos alunos. O professor é o mediador, ele ndo é mais
o detentor de todo o saber, ele tem um novo papel, que é estimular e promover
oportunidades para que o aluno possa desenvolver habilidades e adquirir
conhecimentos realizando trocas com o meio social em que convive. A musica
faz parte desta troca cognitiva, tendo em vista que ela esta presente tanto na

escola quanto no meio social onde o aluno esté presente.
2.4.1 A musica e o desenvolvimento motor

Quando falamos a respeito do desenvolvimento da crianga, 0 movimento
e o ritmo sao fatores indispensaveis. A crianca esta sempre em movimento, e
esse € o desenvolvimento motor, que irA acompanha-la por toda a vida. O papel
do ritmo € de extrema importancia, ele ndo acontece sozinho, através do ritmo,
o movimento acontece. Para Weigel (1988 p.14): “O movimento/atividade é
condicao principal da vida da crianga, pois sem movimento, ela enfraquece fisica
e mentalmente”.

Segundo Weigel (1988, P. 21):

Na arte musical, como educagdo, o que conta é o progresso educativo, ou seja, 0
professor deve procurar favorecer a vivéncia de atividades ritmicas e musicais, sem
preocupagdes com resultados imediatos. A agao do professor ira variar de acordo
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com o momento e o clima da turma: ora provocando situa¢des novas, ora atuando
como catalizador dos interesses emergentes ou dispersos, mas que possam ser
aproveitados para levar a crianga a se expressar musicalmente.

As criangas brincam, pulam, correm, batem palmas e quando vemos isto,
podemos observar em cada uma o desenvolvimento motor e vemos que quando
se movimentam, algumas sdo mais rapidas e outras mais lentas no ritmo. Para
Brito (2003, p.46) “A educac¢do musical ndo deve visar a formagao de possiveis
musicos do amanha, mas sim, a formacéo integral das criangas de hoje”.
Podemos concluir, entdo, que em questdes como esta, entre movimento e

ritmo, pode-se incluir o fendbmeno chamado musica. A musica € uma
combinacdo que esta entre o movimento e o ritmo. Com a musica inserida na
Educacdo Fundamental, a crianca desenvolve com mais afinco 0os seus
processos motores e expressfes corporais. Varias habilidades sao
desenvolvidas com a combinacdo de ritmo, musica e movimento. A crianca
percebe que se o ritmo for lento ela se move mais devagar e quando for mais
acelerado ela se movimenta mais rapido. Através da musica, a crianca expressa
emocdes, comecando assim a formar equilibrios mentais, a musica faz com que
a crianga expresse externamente toda a tensdo que estd em seu corpo e em sua
mente, existindo assim uma descarga emocional.

Para Gardner (1995, p.24):

E, no entanto, a capacidade de usar o préprio corpo para expressar uma emogao
(como a danga), jogar um jogo (como num esporte) ou criar um novo produto
(como o planejamento de uma inveng¢do) é uma evidéncia dos aspectos cognitivos
do uso do corpo.

7

Podemos ver assim, como a musica €& importante para o0
desenvolvimento psicomotor da criangca e cada crianga tem seu tempo de
desenvolvimento; seja através de canto, danca ou qualquer outra forma de
expressao. Sendo assim, cada vez mais percebemos que a coordenag¢ao motora
se reflete na vida de cada um através do ritmo e da musica a que sao expostos
de forma ludica na escola. Segundo Weigel (1988, p.15). “Sempre que a

coordenacdo motora se desenvolve, a expressividade ritmica melhora. E a
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crianca que tem boa expressividade ritmica tera favorecida sua coordenacao

motora”.

2.4.2 A musica como recurso de inclusao

As atividades de musicalizacdo também favorecem a inclusdo de
criancas portadoras de necessidades especiais. Pelo seu carater ludico e de livre
expresséo, nao apresentam pressdes nem cobrancas de resultados, sdo uma
forma de aliviar e relaxar a crianga, auxiliando na desinibicéo, contribuindo para
0 envolvimento social, despertando nog¢bes de respeito e consideragao pelo
outro, e abrindo espaco para outras aprendizagens.

Os processos de inclusdo de pessoas com necessidades educacionais
especiais vém sendo desenvolvidos no Brasil desde a Lei que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9.394 de 1996 (LDB) na qual é
determinado que estes alunos sejam atendidos nas redes “regulares” de ensino.
Em seu artigo 59, paragrafo |, a LDB orienta que “curriculos, métodos e técnicas,
recursos educativos e organizacdo especificos, para atender as suas
necessidades”(BRASIL, 1996, p. 209), ou seja, o referido artigo assegura que
sejam realizadas modifica¢cdes nos curriculos e metodologias para beneficiar e
promover a aprendizagem dos alunos com necessidades educacionais
especiais. Ligar a masica ao movimento, utilizando a danca ou a expressao
corporal, pode contribuir para que algumas criancas, em situacao dificil na
escola, possam se adaptar (inibicdo psicomotora, debilidade psicomotora,
instabilidade psicomotora, etc.).

Por isso é tdo importante a escola se tornar um ambiente alegre,
favoravel ao desenvolvimento. Criangcas com necessidades educacionais
especiais que estdo inclusas na escola precisam desenvolver suas
potencialidades possibilitando aprender e apreciar e envolver-se com a
realizacdo de véarios géneros musicais e também desenvolver habilidades de
fazer musica, utilizando-se de instrumentos ou voz. As atividades relacionadas
a musica também servem de estimulo para criancas com dificuldades de
aprendizagem e contribuem para a inclusdo de criancas portadoras de

necessidades especiais.
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As atividades de musicalizacao, por exemplo, servem como estimulo a
realizacdo e ao controle de movimentos especificos, contribuem na organizacéo
do pensamento, e as atividades em grupo favorecem a cooperagdo e a
comunicacédo. Além disso, a crianca fica envolvida numa atividade cujo objetivo
€ a conhecer a si mesma, onde o importante é o fazer, o participar, ndo existe
cobranca de rendimento, sua forma de expressédo é respeitada, sua acéo é
valorizada, e através do sentimento de realizacdo ela desenvolve a autoestima.

Bréscia ( 2003, p.50) afirma que:

Criancas mentalmente deficientes e autistas geralmente reagem a musica, quando
tudo o mais falhou. A musica é um veiculo expressivo para o alivio da tensao
emocional, superando dificuldades de fala e de linguagem. A terapia musical foi
usada para melhorar a coordenacdo motora nos casos de paralisia cerebral e
distrofia muscular. Também é usada para ensinar controle de respiracdo e da diccdo
nos casos em que existe disturbio da fala.

Existe a possibilidade de desenvolver junto aos alunos com
necessidades educacionais especiais uma Educacdo voltada as suas
potencialidades, procurando favorecer o desenvolvimento. O desenvolvimento
da crianga com necessidades especiais envolve estimular o conhecimento
intelectual através de atividades musicais, como tocar, ouvir, apreciar e imitar. A
musica tem atributos que, a partir destes, as criangas se tornam mais atentas e
elas relacionam a musica com 0 meio em que vivem e, aos poucos, descobrem
suas capacidades.

Gardner (1995, p.23) defende que:

As evidéncias de vdrias culturas apoiam a nog¢do de que a musica é uma faculdade
universal. Os estudos sobre o desenvolvimento dos bebés sugerem que existe uma
capacidade computacional “pura” no inicio da infancia. Finalmente, a notacdo
musical oferece um sistema simbdlico acessivel e Itcido.

A musica € importante para o beneficio da aprendizagem e a parceria
entre estas duas areas educacionais, a musica e a educacdo especial,
favorecem e potencializam o desenvolvimento dos alunos com necessidades

educacionais especiais.
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2.4.3 - A musica e sua forma lidica no aprendizado

Segundo Bréscia (2003) a musicalizacéo significa desenvolver o senso
musical da criancga, sua sensibilidade e expresséao, ou seja, inserir a crianga no
mundo da musica. O trabalho com a musicalizacdo desperta e aprimora 0 gosto
musical, favorece o desenvolvimento da sensibilidade, o ritmo, o prazer de ouvir
a muasica, a imaginacdo, memoria, atencdo, autodisciplina, socializacdo e
afetividade. Também contribui para a consciéncia corporal e a movimentacao,
permitindo dessa forma que a crianca conheca a si mesma melhor.

Bréscia(2003, p. 81) diz que:

Ao trabalhar com os sons, a crianga aguga sua audi¢do, ao acompanhar gestos e
dancar ela esta trabalhando a coordenacdo motora e a atencdo, ao cantar ou imitar
sons ela esta estabelecendo relagdes com o ambiente em que vive. O aprendizado
de musica, além de favorecer o desenvolvimento afetivo da crianga, amplia a
atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos alunos e contribui para
integrar socialmente o individuo.

No Ensino Fundamental, ao inserirmos a musicalizacdo, apresentamos
a musica na propria linguagem dos educandos, através de atividades ludicas.
Utilizamos de novas descobertas, dentro do universo e do quotidiano de cada
um. A musica despertaria em cada aluno um mundo novo, uma nova visao de
como aprender. Por outro lado, Brito (2003) afirma que os primeiros anos de
aprendizagem de uma crianca sao favoraveis para iniciar o entendimento da
linguagem musical, para aprender a ouvir sons e a reconhecer as diferengas
entre eles.

Entretanto, afirma também que na pré-escola a crianga ainda nao tem
capacidade de oncentrar-se para ouvir a musica, por iSSO € necessario que a
apresentacdo da musica seja feita de forma ludica, isto é, por meio de historias,
dramatizagfes, jogos e brincadeiras, motivando sua participacdo. Dessa forma,
o trabalho desenvolvido na Educacéo Infantil deve buscar a brincadeira musical,
aproveitando-se da identificacdo natural da crianca na musica. Utilizando de
brincadeiras musicais no Ensino Fundamental |, estimula-se a criacdo musical.
Uma das formas ludicas de aprendizado € a escuta de musicas e diferentes sons,

ritmos musicais, expressao corporal e cantar em varias intensidades sonoras.
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A criatividade e a possibilidade de descobertas de dons e aptiddes sao
algumas das realizacfes alcancadas com este recurso didatico, o que o torna
relevante em sala de aula. Existem varias formas de verificar e confirmar a
guantidade de habilidades que estdo sendo descobertas com o habito de cantar
em grupo em sala de aula. Brito (2003), reforgca a ideia acima, “cantando
coletivamente, aprendemos a ouvir nés mesmos, ao outro e ao grupo todo”.
Atraveés desta integragdo, pode-se notar pelo som com o corpo, movimentos e
reacoes que a crianga apresenta nesse momento, vé-se a necessidade de
liberdade para que elas se expressem por meio do canto. A partir dai, se vé a
importancia da muasica na coletividade para o grupo de alunos em sala de aula.

Para Brito (2003, p. 93):

E certo que a musica é gesto, movimento e acdo. No entanto, é preciso dar as
criancas a possibilidades de desenvolver a expressao, permitindo que criem gestos,
que observe e emitem os colegas e que, principalmente, concentrem-se na
interpretacdo da cancdo, sem a obrigacdo de fazer gestos comandados durante o
tempo todo.

Percebe-se entdo, o quanto a musicalizagdo contribui para o
desenvolvimento da aprendizagem, tornando o0 ambiente escolar mais
agradavel, mais alegre, além de colaborar com a socializacéo das criancas. Além
de ser um importante recurso didatico, a musicalizacdo em sala de aula é
utilizada também como forma calmante e relaxante apés alguma atividade fisica
ou alguma tenséo de novas e diferentes atividades. Sabe-se que muita coisa tem
gue mudar para que os alunos sintam mais interesse pela musica e aprendam
com mais facilidade.

O aprendizado de musica deve ser mais prazeroso para que as criangas
se sintam mais encorajadas. Cada pessoa interpreta os sons de uma maneira,
dependendo da forma em que sdo ouvidos. Desde a infancia, ouvimos musica
de vérias formas: musicas de ninar ou até as cantigas de roda ou sons como 0s
dos péssaros e outros animais; a musica esta sempre presente em nossas vidas.

De acordo com Macedo (2005) a musicalizacdo € uma importante
ferramenta para a construgdo do saber e do conhecimento musical. Esse
processo tem como objetivo despertar, aprimorar e desenvolver o gosto musical

nas pessoas e contribuir para motivar e estimular a formagéo emocional e fisica
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do aluno. Para tanto a musica deve estar associada a todos 0s outros tipos de
arte, contribuindo assim para o melhor desenvolvimento de todos e facilitando o
processo ensino aprendizagem, e desta maneira adaptar esse conjunto a
realidade dos alunos € primordial. O uso correto das metodologias deve se
adequar para cada tipo de publico, sociedade, ambiente e cultura; sendo assim,
podendo ser mais bem trabalhadas e compreendidas.

A musica mexe com nossos sentidos e nossa imaginacéo, e através da
musica na educagdo podemos fazer com que as criancas reflitam, recriem e se
sintam motivadas e tenham os sentidos agucados. Desta forma, a musica auxilia
a ensinar os contetudos em todas as séries do Ensino Fundamental, sendo
considerado um processo facilitador na educacdo. A musica prende a atencéo
dos alunos, de forma ladica ela age fazendo com que todos percebam seu

valioso significado.

2.4.4 A diversidade cultural inserida no espago escolar através da musica

O desenvolvimento da crianca através da musicalizacéo ja € valorizado
pelo PCN (Parametros Curriculares Nacionais). O PCN de Artes(2001, p.75)

escreve que:

A diversidade permite ao aluno a construgao de hipdteses sobre o lugar de cada
obra no patrimoénio musical da humanidade, aprimorando sua condicdo de avaliar
a qualidade das prdprias condic¢des e as dos outros.

Além de beneficiar muito as fases do desenvolvimento da crianca, a
musica, propriamente dita, também pode resgatar a cultura da localidade e até
de um pais, até mesmo a cultura da propria musica, que por varias vezes acaba
sendo esquecida. O PCN de Artes (2008) ressalta que a lei n° 11.769/08, que
alterou a lei n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996, para disponibilizar a
obrigatoriedade do ensino de musica na educac¢éo basica. Para as escolas, a
aprovacéo desta lei foi uma grande conquista.

Porém Brito (2003, p.52) afirma que:
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Continuamos apenas cantando can¢Ges que ja vem prontas, tocando instrumentos,
Unica e exclusivamente de acordo com as indicacdes prévias do professor, batendo
o pulso, o ritmo, etc., quase sempre excluindo a interagao com a linguagem musical,
que se da pela exploracao, pela pesquisa e criagdo, pela integracdo de subjetivo e
objetivo, de sujeito e objeto, pela elaboracdo de hipdteses e comparagdo de
possibilidades, pela ampliacdo de recursos, respeitando as experiéncias prévias, a
maturidade, a cultura do aluno, seus interesses e sua motivagao interna e externa.

A crianca pode conhecer outras culturas e outros géneros musicais,
tornando o ensino de musica interessante e atrativo. Sendo assim, além da
musica contribuir para que o ambiente escolar se torne mais alegre e
descontraido, ela também contribui para o desenvolvimento cultural da crianga
no espaco escolar. O educador deve apresentar para os alunos musicas que se
relacionem com o conteldo a ser trabalhado em sala de aula, o que pode ajudar
a recordar os conteudos de algumas disciplinas.

Para Marsico (1982, p.84), utilizar-se da mdsica junta a crianca,
desperta-lhes o que estava adormecido, além de favorecer a espontaneidade. O
educador e a instituicdo de ensino devem proporcionar as criangas momentos
de reflexéo, fazendo com que elas possam expor opinides e se tornar cada vez
mais criticos. Por serem criancas, 0s alunos ndo precisam ficar presos apenas
as musicas infantis, que por serem padronizadas, ndo permitem que o
conhecimento das criancas seja feito de uma forma mais rica. De acordo com o
RCNEI (Referenciais Curriculares Nacionais de Educacéo Infantil, BRASIL,
1998, p. 65), “As cangbes infantis veiculadas pela midia, produzidas pela
indUstria musical, pouco enriquecem o conhecimento das criangas”.

Marsico (1982, p.148), informa que:

A tarefa primordial da escola é assegurar a igualdade de chances, para que todas
as criangas possam ter acesso a musica e possa educar-se musicalmente, qualquer
gue seja o ambiente sdcio cultural de que provenha.

O universo da musica oferece um repertorio muito vasto e rico em
cangdes instrumentais e vocais, além disso, o educador néo deve deixar de lado
a oportunidade que tem de trabalhar de uma forma ludica através da
improvisagcao que as criangas podem fazer relacionadas a partir de cancgdes
apreciadas por elas mesmas, dando valor para musicas de diversas regides do

pais, explorando a cultura musical de cada uma delas. Segundo o documento
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RCNEI (BRASIL, 1998, p. 65), “As criangas podem perceber, sentir e ouvir,

deixando-se guiar pela sensibilidade, pela imaginacédo e pela sensacédo que a

musica lhes sugere e comunica”.

Entre tantas formas, a musica trabalhada de forma correta dentro do
ambito escolar pode influenciar, e muito, a aprendizagem e o desenvolvimento
das criancas. Se tratando de cultura é claro que néo se pode deixar de fora a
cultura que a propria crianga traz para dentro da escola, seja de uma brincadeira,
de uma canc¢éo ou até mesmo de uma danca.

Rosa (1990 p.113) menciona que:

O momento em que estamos vivendo é de adicdo e sintese, mais que de
descoberta, musica e sociedade, musica e tecnologia, musica e ambiente acustico,
musica e educacao artistica, educa¢do em geral, educacdo pré-escolar e educagdo
permanente.

Dessa forma a descoberta comeca ser feita de uma forma divertida, onde
cada crianca assimila aquilo que ela jA conhece com o que acaba de conhecer,

aumentando seu repertorio musical e cultural.

3 OBJETO PEDAGOGICO

A musica é uma arte muito antiga onde sons e ritmos sdo combinados
entre si para produzir um som harmonioso e agradavel aos ouvidos que quem
escuta. Ela é composta de varios ritmos e melodias, que variam conforme os
costumes e tradicdes de um povo ou de um ritmo em especial.

Aliada a musica temos o0s instrumentos musicais, que sdo objetos
confeccionados para produzir som de formas variadas, e de sonoridade bem
diversificada. E a musica tem um poder tao transformador na vida da gente, que
existem até estudos que comprovam como é bom ouvir musica para relaxar. Ao
trabalharmos com a reciclagem podemos despertar maior interesse e estimulo
nos alunos em relacdo ao aprendizado, fazendo com que aja, cooperacao,

participacdo e tornando as aulas mais agradaveis. Com o material em maos o
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aluno vé o resultado na pratica, sendo que, para alguns essa é a melhor maneira
de aprender.

A reciclagem € um processo de transformacao de materiais usados em
novos produtos, sendo empregada na recuperacdo de uma parte do lixo sélido
produzido. Uma vez reciclados esses materiais sao reaproveitados, podendo ser
encontrados em produtos como livros, fitas de audio e video, lampadas
fluorescentes, concreto, bicicletas, baterias, pontos-de-6nibus, banheiros
publicos e pneus de automével. A reciclagem aparece como uma das solucdes
mais viaveis ecologicamente para a resolucéo dos problemas pertinentes ao lixo.

Por outro lado, a reciclagem pode contribuir para a poluicdo do ar e da
agua se os produtos quimicos empregados no reprocessamento dos materiais
nao forem usados de forma apropriada. Se em uma aula, o educador deter-se
apenas ao conteudo pelo contetdo, ndo o relacionamento, a realidade estara
descontextualizando esse conhecimento afastando-o da realidade concreta,
tirando seu significado e alienando-o. Dessa forma minimiza-se o conhecimento
como um instrumento para pratica criativa. A fungdo do professor é basicamente
a de trazer o mundo para dentro do contexto de aula, sendo este o verdadeiro
ensino.

Para Vygotsky (1998) “As maiores aquisicbes de uma crianca Sao
conseguidas no brinquedo, aquisicdes que no futuro tornar-se-ao seu nivel
basico de acao real e moralidade”. Quando se trabalha com material pintado de
varias cores, este se torna mais atraente e motivador para o aluno, estimulando
trabalhos de classificagcdo para o desenvolvimento do pensamento logico.

Com o objetivo de agregar ludicidade e interagéo, a proposta que segue
€ de confeccdo de objetos pedagdgicos de musica na Fundacdo Municipal da
Infancia e Juventude(FMIJ) no Municipio de Campos dos Goytacazes. A
Fundacdo ( Figura 1) ocupa um prédio localizado a margem direita do Rio
Paraiba do Sul desde 1989. A FMIJ presta servico de assisténcia ao Menor, de
forma a desenvolver metodologias atendendo de forma integral os mesmos, sem
fins lucrativos, contanto com a colaboracdo e apoio de varios 6rgdos da
administracdo Municipal (CAMPOS DOS GOYTACAZES, 2010).
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Figura 1: Faixada da Fundac¢ao Municipal da Infancia e Juventude

Fonte: Supcom/Arquivo (FMIJ)

Com alunos de Nivel Fundamental atendidos pelo programa Qualifica
Jovem da FMIJ confeccionamos(Figura 2) a partir de materiais reciclaveis
objetos como chocalhos (Figura 3), reco-reco(Figura 4), e prato musical
reciclado, dentre outros que produzem um som bem semelhante aos
instrumentos originais.

V. 2, N. 26 (2022) 71



G E RS R REVISTA ACADEMICA

MAGISTR
UNIGRANRIO Ly

Figura 2 : Confeccédo de instrumentos musicais com material reciclado
Fonte: arquivo pessoal
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Figura 3: Chocalhos feito de material reciclado
Fonte: arquivo pessoal

Figura 4: Reco reco feito de material reciclado
Fonte: arquivo pessoal

4 CONSIDERACOES FINAIS

Evidenciou-se através deste estudo que as diversas areas do
conhecimento podem ser estimuladas com a pratica da musicalizacdo. De
acordo com esta perspectiva, a musica é concebida como um universo que
conjuga expressdo de sentimentos, ideias, valores culturais e facilita a
comunicacéo do individuo consigo mesmo e com 0 meio em que vive. Ao atender
diferentes aspectos do desenvolvimento humano: fisico, mental, social,
emocional e espiritual, a musica pode ser considerada um agente facilitador do
processo educacional. Nesse sentido faz-se necesséaria a sensibilizacdo dos
educadores para despertar a conscientizacdo quanto as possibilidades da
musica para favorecer o bem-estar e o crescimento das potencialidades dos
alunos no ensino fundamental, pois ela fala diretamente ao corpo, a mente e as
emocoes.

A presenca da musica na educacdo auxilia a percepcao, estimula a
memoria e a inteligéncia, relacionando-se ainda com habilidades linguisticas e
I6gico-matematicas ao desenvolver procedimentos que ajudam o educando a se
reconhecer e a se orientar melhor no mundo. As atividades de musicalizacdo

também favorecem a inclusdo de criancas portadoras de necessidades
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especiais. Pelo seu caréater ludico e de livre expressdo, ndo apresentam
press6es nem cobrancas de resultados, sdo uma forma de aliviar e relaxar a
crianca, auxiliando na desinibigcdo, contribuindo para o envolvimento social,
despertando noc¢des de respeito e consideracao pelo outro, e abrindo espaco
para outras aprendizagens. Contando com todos o0s beneficios que a educacéo
musical traz, podemos explorar métodos que nos permita fazer uso do ludico na
pratica, dando énfase ndo apenas ao desenvolvimento cognitivo, psicomotor, e
outros pontos positivos, e explorar ao maximo o estimulo da afetividade entre os
alunos, e entre alunos e professor, fazendo com que o ambiente de sua sala de
aula se torne aconchegante e descontraido, e com isto, teremos alunos mais
dispostos a receptividade de outras disciplinas.

Na educacgéo fundamental a escola e o professor devem trabalhar juntos
para propiciar espacos e situacdes de aprendizagens que envolvam todas as
capacidades humanas, como, afetivas, cognitivas, emocionais e sociais. A
educacdo deve ser um processo envolvente e que desperte interesse e
satisfacdo dos alunos. Assim, o professor pode e deve usar destes recursos:
afetividade e ludico para promover uma Educacdo Musical efetiva, em um
ambiente de aprendizagem rico e prazeroso para os alunos, dessa forma integrar
também a educacédo ambiental, utilizando-se de recursos como a reciclagem e

reutilizacdo de materiais.
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