EVOCACAO DOS AUSENTES!: ARTISTAS NEGRAS, NEGRES E NEGROS
NAS ARTES VISUAIS NO BRASIL
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Resumo: A Histéria da Arte Ocidental ¢ marcada pelo apagamento das mulheres
enquanto artistas, ao passo que, enquanto tema, as mulheres sao bastante conhecidas, pois
tornaram-se objetos miméticos para a produgdo de artistas homens, tidos como “grandes
génios da pintura”. Ao longo dos séculos, em especial em fins do século XX, com Maria
Auxiliadora e, na atualidade, com Rosana Paulino, por exemplo, vemos surgir produgdes
artisticas de mulheres negras que contam com reconhecimento nacional e internacional
dentro do sistema de arte. Neste artigo, problematizaremos as auséncias historicas da
producdo de artistas/es negras/es/os na historia da arte brasileira, destacando sua
resisténcia frente ao epistemicidio perpetrado a populagdo negra até atualidade.
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EVOCATION OF THE ABSENT: BLACK ARTISTS IN THE VISUAL ARTS IN
BRAZIL

Abstract: The history of Ocidental art is marked by the erasure of women as artists, while
women are well known as subjects, as they have become mimetic objects to produce male
artists, considered “great geniuses of painting”. Over the centuries, especially at the end
of the 20th century, with Maria Auxiliadora and, currently, with Rosana Paulino, for
example, we have seen the emergence of artistic productions by black women that have
gained national and international recognition within the art system. In this article, we will
problematize the historical absence of the production of black artists in the history of
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Brazilian art, highlighting their resistance to the epistemicide perpetrated against the
black population to this day.
Keywords: Brazilian Art. Erasures. Black Artists.

Onde nossas vidas impossiveis se manifestam umas nas outras ¢ manifestam,
com sua dissonancia, dimensoes € modalidades de mundo

que nos recusamos a entregar ao poder.

Jota Mombaga*

O campo das Artes Visuais ¢ constituido por uma gama de manifesta¢des artisticas
que t€ém como foco principal a percepcao através da visdo. Dentre essas, estdo a pintura,
a escultura, a gravura, o desenho, a fotografia, o cinema, colagens, instalagdes,
performances, design, arte digital, arte téxtil, entre outras. De acordo com Susanne
Langer, a arte ¢ uma linguagem presentacional® dos sentidos, ou seja, possibilita que
captemos as informagdes através das imagens. Nesse sentido, a apreensdo da producdo
imagético-cultural de um povo nos permite compreender uma visdo de mundo em um
determinado periodo histérico. Portanto, as imagens, por serem carregadas de simbolos e
signos de uma época, sdo também documentos historicos e sempre pretendem dizer algo.

A Historia da Arte Ocidental se pauta em sua propria continuidade, branca, cis,
hétero e patriarcal. Durante séculos, ndo foi capaz de escutar as vozes, outras vozes que
reverberavam a margem ou mesmo dentro dos discursos formais, pois a escuta sempre
privilegiou epistemologias eurocentradas e constituidas pela ideia do sujeito universal:
homem branco, hetero, cis, europeu. De acordo com a autora de O Pacto da Branquitude,

a professora e psicologa Cida Bento:

O discurso europeu sempre destacou o tom da pele como a base
principal para distinguir status e valor. As nogdes de “barbaros”,
“pagdos”, “selvagens” e “primitivos” evidenciam a cosmologia que
orientou a percepgdo eurocéntrica do outro nos grandes momentos de
expansao territorial da Europa. [...] Assim, foi no bojo do processo de
colonizagdo que se constituiu a branquitude. Os europeus, brancos,

4 MOMBACA, Jota. Ndo Vo Nos Matar: Cartas as que vivem e vibram apesar do Brasil. [S.1]: Cobogo,
2021, p. 7.

5 Conceito destacado por Ana Mae Barbosa em entrevista para a Revista Epoca, em 2016. Disponivel em
https://epoca.globo.com/ideias/noticia/2016/05/importancia-do-ensino-das-artes-na-escola.html Acessado
em 06/06/2023

2024-V~2-n~30 UNIVERSIDADE
¢, UNIGRANRIO | Afya



foram criando uma identidade comum que usou os africanos, negros,
como principal contraste (Bento, 2022, p. 28-29).

Com essas reflexdes, ndo buscamos deslegitimar toda a producdo artistica
ocidental europeia ou estadunidense, mas sim, ter um olhar verdadeiramente critico e
historico, ndo abrindo mao de seu legado, porém, ressignificando as abordagens que nos
foram trazidas até a atualidade. Essa reflexdo surge como pauta urgente, ainda que
atrasada, para que possamos formular outras epistemologias que se pautem nas historias
daqueles que resistiram a todo tipo de barbarie, apagamentos, silenciamentos instituidos,
perpetuados e reproduzidos pelos meios de produgdo de conhecimento até os dias de hoje
e para que possamos ampliar a percepgdo coletiva sobre a arte e sobre a vida®. Contudo,
vale ressaltar que toda a terrivel historia de violéncia que deixou marcas tdo vividas na
constituicdo da sociedade brasileira, ndo se deu em meio a um cenario de “cordialidade”,
pelo contrario, sempre houve lutas.

No pés-escrito do livro Enciclopédia negra os autores reforcam a ideia de reagao
dos escravizados, que, mesmo com o abrupto rapto de suas vidas/existéncias, nem por um
segundo deixaram de lutar por sua sobrevivéncia e manutencao de sua ancestralidade,

seja por meio de lutas coletivas ou insurrei¢des individuais:

o ativismo negro existe por aqui desde que o primeiro africano e a
primeira africana puseram seus pés na entdo coldonia americana dos
portugueses para trabalharem coercitivamente, como escravizados nas
lavouras. E nd3o foram so revoltas, quilombos, associativismo e
movimentos populares; foram também agdes diarias que indicavam
percepcoes politicas, sonhos, projetos, pesadelos, apostas, riscos,
necessidades e formas de sobrevivéncia (GOMES, 2021, p. 18).

O conceito de quilombismo trazido por Abdias Nascimento também remonta a
essa ideia de luta de resisténcia frente ao genocidio epistémico imposto a populagdo
negra, que, segundo Kabenguele Munanga’, ‘“caracteriza todos os movimentos
diaspdricos africanos do mundo”, em defesa da liberdade e em prol da valorizacdo de

suas praticas e saberes da negritude. Para Nascimento,

Agora devolvemos ao obstinado segmento “branco” da sociedade
brasileira as suas mentiras, a sua ideologia de supremacismo europeu,

® Este artigo é parte da pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em
Humanidades, Culturas e Artes da UNIGRANRIO.
7 No prefacio do livro “O Quilombismo” de Abdias Nascimento (2019, p.20)
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a lavagem cerebral que pretendia tirar nossa humanidade, a nossa
identidade, a nossa dignidade, a nossa liberdade. Proclamando a
faléncia da colonizagdo mental eurocentrista, celebramos o advento da
libertagao quilombista (Nascimento, 2019, p. 288).

Portanto, o quilombismo proposto por Abdias Nascimento ¢ “um conceito
cientifico emergente do processo historico-cultural das massas afro-brasileiras”
(Nascimento, 2019, p.19) e que extrapola sua propria conceituacao inicial, influenciando
toda uma nova geracdo consciente de sua propria historia.

O pacto da branquitude permanece intacto no campo das artes, em que o fazer
artistico das minorias € visto como pauta identitaria, e como tal, destituida de sua fungao
de dar continuidade ao modelo de historia da arte ocidentalmente concebido. Artistas
negros e racializados quase sempre precisam afirmar suas identidades, a fim de afirmar
suas proprias existéncias, para, s6 entdo, ser “autorizado”, pela branquitude, a
desenvolver suas proprias poéticas visuais e produgdes literarias. Muitas vezes, espera-se
que o artista negro se debruce, Unica e exclusivamente, sobre as pautas identitarias e sobre
a reproducdo de simbolos e signos, marcadores do passado escravocrata e do presente de
precarizagao.

Tomando aqui o conceito de “escrevivéncia”, da escritora Concei¢ao Evaristo,
como uma escrita de si, mas também como uma escrita comunitaria e coletiva que se
conecta as dores do outro, conseguimos compreender a importancia da reconstrugdo e
ressignificagdo das imagens produzidas sobre a populacdo negra brasileira feitas por
artistas negros. A filosofa Djamila Ribeiro em seu livro O que ¢ lugar de fala? discorre

sobre a importancia do reconhecimento e visibilidade das pautas identitérias:

Tirar essas pautas da invisibilidade e um olhar interseccional mostram-
se muito importante para que fujamos de analises simplistas ou para se
romper com essa tentacdo de universalidade que exclui. A histéria tem
nos mostrado que a invisibilidade mata, o que Foucault chama de
“deixar viver ou deixar morrer”. A reflexdo fundamental a ser feita ¢
perceber que, quando pessoas negras estdo reivindicando o direito a ter
voz, elas estdo reivindicando o direito a propria vida (RIBEIRO, 2017,
p.45).

As artistas das periferias, mulheres negras e que ousam (re)discutir as relagdes
étnico-raciais a partir de suas obras, podem ndo contar com a visibilidade quase
automatica a qual diversos artistas contam. Alguns deles sao filhos e herdeiros de outros
artistas, que tiveram e tém sua ascensao metedrica no mercado de arte, gracas as estruturas
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de privilégios intrinsecas ao pacto narcisico da branquitude (Bento, 2022), no qual
pessoas brancas sdo beneficiadas por outras pessoas brancas que dominam as estruturas
de poder. As artistas marginalizadas, cabe a resisténcia e a organizacio coletiva como
forma de superagdo desse status quo. A rede NAMI®, coordenada pela artista visual
Panmela Castro ¢ um exemplo de coletivo artistico em prol de mudangas sociais, pois
promove a divulgacdo e capacitacdo de artistas das periferias do Rio de Janeiro e, através
do grafite, conscientiza as mulheres sobre violéncia doméstica. A formagao institucional
das artistas das periferias ndo lhes garante acesso aos espagos de privilégio no sistema de
arte. Nesse sentido, espacos independentes de cultura e museus como o MUHCAB, o
MAR e a galeria do Instituto Pretos Novos (IPN), por exemplo, sdo espagos que tém
buscado ouvir as vozes de artistas periféricos, se mostrando contra hegemonicos e
afrocentrados, comprometidos com mudancas sociais através da arte.

O Brasil possui, em sua formacdo social, o mito da democracia racial e da
cordialidade, historicamente difundidos por pensadores brasileiros, em sua maioria
homens brancos, pertencentes a uma elite intelectual. Como afirma Lélia Gonzalez em

seu artigo A mulher negra na sociedade brasileira:

A historia oficial, assim como o discurso pedagogico internalizado por
nossas criangas, fala do brasileiro como um ser “cordial” e afirma que
a histéria do nosso povo ¢ um modelo de solugdes pacificas para todas
as tensOes ou conflitos que nela tenham surgido. Por ai se pode imaginar
o tipo de estereotipos difundidos a respeito do negro: passividade,
infantilidade, incapacidade intelectual, aceitagdo tranquila da
escraviddo etc. (afinal, como disse Aristoteles, existem pessoas que
nasceram para dirigir e outras para serem dirigidas). Assim como a
historia do povo brasileiro foi outra, 0 mesmo acontece com o povo
negro especialmente. Ele sempre buscou formas de resisténcia contra a
situacdo subumana em que foi langado (Gonzalez, 2020, p.50).

Desconstruir esse imagindrio se torna algo necessario, mas também exaustivo. O
epistemicidio articulado ao dispositivo de racialidade/biopoder (Carneiro, 2005)
perpetrado a populacdo negra e as minorias em geral, dificultam uma mudanga de
paradigma em véarios aspectos da sociedade brasileira desde o pensamento social,

perpassando os meios artistico culturais, a educagdo, a seguranga, a saude etc.

8 “A Rede NAMI ¢é uma organizagdo sem fins lucrativos que tem como objetivo o uso da arte como veiculo
de transformacao social, promovemos através de nossos projetos os direitos das mulheres, negros, povos
originarios, pessoas LGBTQIAP+e pessoas com deficiéncia”. Retirado de https://redenami.com/
ACESSADO em 20/03/2024.
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o dispositivo de racialidade vem se constituindo historicamente em
elemento estruturador das relagdes raciais no Brasil e que, dentre os
componentes do dispositivo de racialidade que ele articula, o
epistemicidio tem se constituido no instrumento operacional para a
consolidagdo das hierarquias raciais por ele produzidas, para as quais a
educacdo tem dado contribuicdo inestimavel (Carneiro, 2005, p.33).

Um pais forjado no racismo estrutural/cultural e institucional, s6 verd mudangas
concretas de suas fraturas coloniais @ medida em que nos dedicarmos cada vez mais a
escuta daqueles, historicamente, silenciados pelos dispositivos de racialidade que
culminam na manutencdo das estruturas racistas ainda latentes na sociedade brasileira.
Combater as limitagdes do canone e escutar as vozes de autoras como Lélia Gonzalez e
Sueli Carneiro, por exemplo, que pensam a sociedade a partir do papel das mulheres
negras na sociedade brasileira, pode ser um passo importante na constru¢do de mudangas
na producdo de conhecimento.

No ambito da histéria da arte brasileira, observamos que os preconceitos,
silenciamentos, exclusdes, que estdo no cerne da constru¢do do Brasil enquanto
sociedade, também se estabelecem /reproduzem no meio artistico, ainda carente da escuta
de vozes periféricas/marginais tanto na producdo artistica quanto na curadoria das
exposigoes de arte.

A falta de referenciais contribui para o apagamento das historias das mulheres,
principalmente das mulheres indigenas, negras, sem-terra e trans. Portanto, como afirma
Luciana Gruppelli Laponte, em seu artigo Sexualidades, artes visuais e poder:
pedagogias visuais do feminino’:

Importante para isso ¢ conhecer e problematizar uma outra forma de ver
a arte, que emerge (mesmo que a margem do discurso oficial) a partir
de um ponto de vista feminista, procurando subverter os olhares

candnicos para a arte, tornando visivel uma polissemia discursiva,
muito além da linguagem formal (Laponte, 2002).

Em seu artigo Género, educagcdo e docéncia nas artes visuais, a autora
problematiza a simplificacdo da inclusdo do protagonismo feminino e destaca conceitos

de Griselda Pollock relativos a essa questao:

9 Artigo publicado na Revista Estudos Feministas. vol.10 no.2 Floriandpolis July/Dec. 2002. Disponivel
em <http://dx.doi.org/10.1590/S0104-026X2002000200002>. Acessado em 30/07/2017.
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Ao sublinhar a Historia da Arte como uma versdo canonica disfarcada
de uma uUnica historia da arte, ou uma lenda da criatividade crista
ocidental, tratada simplesmente como sinénimo de arte, Griselda
Pollock (2003) ndo propde, contudo, que uma outra historia da arte seja
redigida, restituindo o devido lugar das mulheres, mas reivindica
“intervengOes feministas” neste campo de saber, aparentemente tao
consolidado. Nao basta apenas adicionar confortavelmente nomes e
historias de artistas mulheres esquecidas, mas redefinir os objetos que
estudamos, as teorias ¢ métodos que utilizamos para a producdo e
leitura de praticas artisticas e culturais (Pollock Apud Laponte, 2005,
p.248).

E de suma importancia uma pratica educativa em artes visuais que se volte para
as “sujeitas” apagadas da historia, que tenha um olhar critico sobre a desumanizagao dos
povos escravizados e que entenda os reflexos dos apagamentos histéricos dos saberes e
culturas dos povos originarios e da populacdo negra no processo de colonialidade que
perdura até os dias atuais.

Pensando no ambito da produgdo artistica negra, ela ndo precisa se encaixar em
um modelo artistico pré-concebido, pelo contrario, essa produgdo nio visa se legitimar
agradando o opressor, mas enfatizar as diferengas irreconcilidveis. Portanto, os detentores
do poder, em alguma medida, pressupdem ordenar/ regular a producdo artistica dos
sujeitos marginalizados da histéria. Conceicdo Evaristo nos dirda que “a nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como histdrias para ‘ninar os da casa grande ’e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos™!? (Evaristo, 2021).

Neste sentido, Grada Kilomba, escritora e artista portuguesa, em seu livro
Memorias da plantagdo — Episodios de racismo cotidiano nos ajuda a entender a

importancia do tensionamento das questdes raciais na producao de conhecimento:

A realidade experenciada do racismo, os encontros subjetivos, as
experiéncias, as lutas, o conhecimento, a compreensao e os sentimentos
dos negros no que diz respeito ao racismo, assim como as cicatrizes
psiquicas que o racismo nos causa, tém sido amplamente
negligenciados (Essed, 1990; 1991). Tais fatores s6 se tornam visiveis
nas esferas publicas e académicas quando a normalidade da cultura
nacional branca € subitamente perturbada, quando nossas experiéncias
com o racismo colocam em risco o conforto da sociedade branca
(Kilomba, 2019, p.72).

10 https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/conceicao-evaristo/escrevivencia/
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Kilomba relata em seu livro um exercicio simples que realizava com seus alunos
na Universidade alema, que consistia em realizar perguntas amplas sobre a colonizagdo
alema no continente africano e, depois, perguntas mais objetivas sobre intelectuais negros
e figuras historicas de resisténcia na luta contra a coloniza¢do no continente. Nesse
exercicio os estudantes brancos permaneciam calados, ndo conseguindo responder as
indagagdes da professora, ao passo que os estudantes negros, em sua maioria, respondiam
corretamente as perguntas. A autora comprova, com este exercicio, que O espago
académico ndo ¢ um espago neutro de conhecimento, mas sim um espago que privilegia
determinados conhecimentos dominados e perpetuados por determinados grupos de
pessoas brancas, desta forma corroborando para a nog¢ao de epistemicidio identificada por
Grosfoguel (2016) e Sueli Carneiro (2023).

Pensando no campo das Artes Visuais como um lugar marcado por privilégios, os
teoricos Franz Fanon (2008) e Grada Kilomba (2019) nos ajudam a compreender os
mecanismos intrinsecos nas relagdes de poder que se utilizam do preconceito racial para
desqualificar a producdo de artistas negras/es/os, a fim de manter a hierarquia social em
que a branquitude segue sendo privilegiada e adulada, pautando assim as desigualdades
sociais e culturais na sociedade brasileira e no campo das artes.

Se ha nitidamente a exclusao de mulheres ao longo da Historia da Arte, a exclusao
das mulheres negras ¢ infinitamente maior, o que revela que a participagdo no campo das
artes diverge segundo o perfil das mulheres artistas.

O questionamento de Linda Nochlin, nos anos 70, sobre as auséncias das mulheres
na Historia da Arte, a partir da iconica pergunta: Por que ndo houve grandes mulheres
artistas? assume aqui o carater interseccional intrinseco a esta questdo. Mulheres negras,
até a atualidade, sofrem com apagamentos, invisibilidades e esteredtipos impostos,
sobretudo sobre sua construcdo identitaria na sociedade brasileira. Assunto este
largamente pautado por intelectuais negras, estas também ausentes no canone do
Pensamento Social Brasileiro.

De modo geral, até poucos anos atrds, os cursos de licenciatura em Educacao
Artistica com habilitagdo em Artes Visuais, apresentavam aos seus discentes apenas Anita
Malfatti e Tarsila do Amaral como as mulheres artistas pertencentes ao Modernismo
brasileiro, como figuragdes de representatividade feminina na Histdria da Arte Brasileira.

Podemos verificar isso no livro 4 historia da arte, da autora Graga Proencga, de 2003, por
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exemplo. Fato este que ndo significa que essas artistas ndo devam ser exaltadas, porém,
estes cursos, de forma deliberada, deixaram de apresentar aos seus discentes artistas como
Maria Auxiliadora, Yéda Maria, Maria Lidia Magliani, artistas que tiveram uma vasta
produgdo nos anos 60, por exemplo.

Tratando-se da contemporaneidade, pouco se estudava sobre Rosana Paulino ou
Sonia Gomes, que j& contavam com grande proje¢do nacional e internacional desde
meados dos anos 90 no campo da arte. Essas artistas produziram tematicas distintas em
técnicas variadas, demonstrando assim os diferentes contextos discursivos de suas obras.
Maria Auxiliadora, artista conhecida por obras consideradas naif - tipo de classificagdo
que visava reduzir a produgdo artistica ao carater ingénuo e amador - sequer na lista dos

artistas naif estudados nos cursos de formacao de arte/educadores figurava.

Compreender historias na arte e da arte a partir do pensamento e da
criagdo artistica pretos ¢ também retirar do campo de acdo
hierarquizagdes que tiveram no terreno da arte branco-brasileira sua
origem e sua fungdo. Categorias como “ingénuo”, “naif’ e
“espontaneos”, em oposicdo a um principio de erudicdo e nogdo
modernista, que na maioria das vezes ¢ sindbnimo de arte des pobres - 0
que no Brasil € sinonimo de pretes. S6 mesmo qualquer tipo de
perversidade se recusaria a ver em Maria Auxiliadora um incontornavel
discurso sobre a modernidade no século 20 (Simdes, 2023, p.11).

Filha de trabalhadores rurais de Minas Gerais, descendente de escravizados, em
uma familia de dezoito irmdos, todos desenvolvedores de praticas artisticas, Maria
Auxiliadora ainda pequena mudou-se com sua familia para Sao Paulo, onde viveu em
deslocamento. Trabalhou como empregada doméstica e bordadeira, razdo pela qual ndo
pode prosseguir seus estudos.

Sem referenciais académicos, no final dos anos 60 e inicio dos 70 desenvolveu
seu trabalho utilizando uma técnica em que misturava tinta a 6leo e massa plastica Wanda,
produto barato e acessivel na época, além de mechas do proprio cabelo, sobre eucatex!!.
Criando relevo as obras bidimensionais, tornando seu trabalho unico e de uma linguagem
plastica absolutamente original, tinha como tematica o candomblé, religido de sua familia.

Também explorava seu sincretismo a partir da umbanda, retratando cenas rurais e do

cotidiano, festas, carnavais e a vida na metropole paulista € em suas comunidades. Na

! Chapa dura de fibras de eucalipto indicada para a fabricagdo de moveis residenciais.
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obra abaixo, representa Obaluaé, entidade ligada a cura e a doenga. Sua morte foi precoce,

aos 36 anos, em 1974, vitimada por um cancer de mama.
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A artista nunca teve o devido reconhecimento enquanto produzia suas obras:

Seu percurso esta longe dos artistas canonizados pela historia da arte:
passou pelas feiras de artes da praga da Republica, no centro de Sdo
Paulo, e da cidade de Embu das Artes, proxima da capital — lugares de
confluéncia e intercambio entre aqueles que ndo encontravam espagos
e oportunidades em museus e em galerias do circuito oficial 2

Artistas como Auxiliadora vem sendo redescobertas nos ultimos anos gragas a
artistas, curadores negros e nao brancos que vém rompendo com o ciclo de apagamentos

das vidas e obras de artistas, homens e mulheres negras:

Num contexto e numa cultura em que, na historia da arte, as cole¢des
de museus sdo dominadas por representacdes e gostos eurocéntricos,
brancos e elitistas, a obra de Maria Auxiliadora ganha o sentido de
resisténcia. '

Artistas precursoras como a pesquisadora e artista paulista Rosana Paulino, nos
anos noventa, ja trazia a tona para a arte contemporanea, em seus trabalhos, questdes de
género, questdes sobre a representacdo negra na sociedade brasileira, questdes sociais,
falta de protagonismo da mulher negra e a ancestralidade, pontos esses pouco discutidos
até aquele momento. Paulino questiona as narrativas etnograficas construidas durante o
periodo de escravizagdo compulsoria da populacdo negra no Brasil e os discursos
eugenistas do inicio do século XX, além da colonialidade discursiva ainda presente nas

narrativas imagéticas que permeiam a sociedade brasileira.
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12https://masp.org.br/exposicoes/maria-auxiliadora-da-silva-vida-cotidiana-pintura-e-resistencia
ACESSADO EM 18/12/2023.
B3(https://masp.org.br/exposicoes/maria-auxiliadora-da-silva-vida-cotidiana-pintura-e-resistencia
ACESSADO EM 18/12/2023.
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A artista se projeta no campo da arte com a obra instalacdo Parede da memoria
(1994), na qual se utiliza de retratos de sua propria familia, replicados em diferentes
posicdes e fotocopiados em tecido em formato de pequenas almofadas costuradas de

forma manual, emoldurando as imagens, criando pequenos patués'?.

Parede da em(')ria, 1994/2015 Instalagdo patudas em manta
acrilica e tecido costurados com linha e algoddo, fotocopia sobre
papel e aquarela 8 x 8 x 3 cm

Na obra Bastidores (1997), a artista utiliza técnica parecida, mas, desta vez, a

costura ¢ utilizada para interferir nas imagens de mulheres:

linhas pretas sdo usadas para amordagar ¢ vendar olhos e gargantas de
mulheres negras. O termo bastidor € a0 mesmo tempo o suporte para a
obra ¢ o cenario de violéncia contra a mulher. A expectativa da

delicadeza do bordado ¢ contrariada na dentUncia da violéncia
camuflada pelas paredes domésticas.

4 Os patuds estdo ligados as religides de matriz africana e consistem em pequenos pedagos de tecidos
costurados e utilizados na cor do Orixa. Historicamente, “seu uso foi identificado ja no século XIII junto a
expansdo do islamismo no reino de Mali cujos habitantes eram os malinké, conhecidos por mandingas e,
no Brasil, por malés” Fonte: https:/www.cartacapital.com.br/opiniao/epistemologias-de-terreiro-patua-e-
seu-poder-ancestral/ ACESSADO em 23/04/24

2024 -v.2 -n.30 UNIVERSIDADE
¢ )UNIGRANRIO | Afya



Bastidores, imagem transferida sobre tecido, bastidores de madeira e linha de
costura, 30 cm de diametro, 1997. Imagem: Claudia Melo/Reprodugdo

Na série Assentamento (2013), a artista nos mostra imagens em tamanho real, que
tratam de reprodugdes das fotografias etnograficas do século XIX, que traziam ‘tipos
brasileiros’ produzidos pelo fotégrafo francés Auguste Stahl para o livro Viagem ao
Brasil, 1865-1866, de Louis Agassiz (1807-1873) (Itau Cultural, 2024), em que a artista
costura e rearranja essas fotografias, expondo as cicatrizes coloniais deixadas nos corpos
dos que eram tidos como os “outros”. Paulino humaniza as mulheres ali fotografadas ao
atribuir-lhes coragdes, gestagdes, raizes, metaforas para as cicatrizes deixadas pela
nefasta historiografia sobre a populacao negra brasileira. Nesse sentido, a artista impde o
olhar critico a essa producdo imagética oitocentista e a revisdo critica da histéria e, a
despeito das profundas cicatrizes, as mulheres negras seguem de pé, pois sempre foi

também marcada pela resisténcia a historia das mulheres e homens negros desse pais.

d

Seérie Assentamento, impressdo digital sobre tecido, desenho, lindleo, costura, bordado,
madeira, paper clay e video. Dimensdo variavel, 2013. Imagem: Claudia Melo/Reproduc¢do
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A Histéria da Arte Ocidental sempre se mostrou como um lugar de producao e
reproducdo de esteredtipos iconograficos forjados a partir das construgdes
heterocissociais presentes do norte global, bem como em suas colonias. Neste sentido,
temos como construcdo imagética uma série de obras e movimentos artisticos cuja
producdo de poéticas visuais apagou e sufocou as vozes de artistas que ndo se encaixavam
no modelo cis hétero imposto nestas sociedades.

Nesta perspectiva, a socidloga nigeriana Oyéronke Oyéwumi (2021) nos traz o
exemplo da sociedade iorubd, cujas hierarquias de género ndo existiam até o periodo da

colonizagdo dos paises africanos e explica que

nem todas as sociedades usam a “evidéncia” do corpo para constituir
categorias de género. Existem outras categorias que sdo constituidas
usando a percepg¢do do corpo e existem muitas categorias que parecem
ignorar o corpo. Afinal, mesmo no Ocidente, apesar da suposi¢ao
profunda de corpos generificados, presume-se que o corpo seja
evidéncia para outra categoria — a raca. Os corpos generificados nao
sdo universais € nem atemporais. As categorias sociais iorubas ndo se
baseavam em diferencas anatomicas (Oyéwumi, 2021, p.257).

Também através dos estudos sobre género surgidos a partir da segunda onda do
movimento feminista passamos a compreender que o género ¢ uma construg¢do social.

Para a pesquisadora Guacira Lopes Louro (2018):

A inscri¢ao dos gé€neros — feminino ou masculino — nos corpos ¢ feita,
sempre, no contexto de uma determinada cultura e, portanto, com as
marcas dessa cultura. As possibilidades da sexualidade — das formas de
expressar os desejos e prazeres — também sdo sempre socialmente
estabelecidas e codificadas. As identidades de género e sexuais sdo,
portanto, compostas e definidas por relagdes sociais, elas sdo moldadas
pelas redes de poder de uma sociedade (Louro, 2018, p.12).

No entanto, na atualidade, subvertendo esta ldgica, encontramos nas produgdes
artisticas oriundas, especialmente das periferias — aqui, em contraponto ao etnocentrismo
europeu que se supde centro -, artistas que questionam estes modelos e que buscam
representar um mundo de diversidades sexoafetivas, que por séculos esteve
marginalizado e até criminalizado nas sociedades coloniais, pos-coloniais e
colonizadoras. Artistas emergentes das margens sociais trazem consigo novas
possibilidades representacionais a partir do que a heterocisnormatividade cunha de

“dissidéncias de género”, termo que pode ser interpretado como uma forma de
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quilombismo ou contracolonialidade'®, visto que pressupde desobediéncia e
sobrevivéncia a norma imposta, mas que também marca a diferenga, jogando estes
sujeites mais uma vez a margem da sociedade. A utilizagdo dessa expressdo neste artigo,
vem marcar a diferenga, como forma de resisténcia e sobrevivéncia a uma constru¢ao
imagética que apenas serviu para invisibilizar e inviabilizar outros pontos de vista, outras
vivéncias, outros corpos.

A pesquisadora Sara Wagner York (2022) nos explica a importancia do

reconhecimento das diversas identidades de género:

A expansdo de letras na sigla LGBTIA+ ndo cumpre apenas uma
formalidade linguistica, mas sinaliza a luta pela pluralizacdo das
existéncias. As sexualidades dissidentes, historicamente invisibilizadas
ou aniquiladas pelas mortes fisicas e/ou simbolicas, precisam firmar
seus nomes (ainda que arbitrarios e incompletos) e suas bandeiras para
delimitar a¢des sobretudo no campo das politicas publicas (York, 2022,
p.25).

Portanto, ndo podemos tolerar que se minimizem os discursos ou mesmo
ridicularizarem as letras da sigla. Certamente toda pessoa LGBT ja escutou, de pessoas
hétero, em tom pejorativo, que tal sigla se trata de uma “sopa de letrinhas”, numa
tentativa, talvez nem tdo consciente, de ridicularizar e minimizar a importante luta por
reconhecimento de nossas identidades. E relevante entendermos que o + na sigla
LGBTQIAPN+ vem demonstrar que estamos abertos a outras identidades de género que
venham a surgir ou que ndo se encontram ainda contempladas na sigla atual.
Reconhecendo a pluralidade e a diversidade de identidades e orientacdes sexuais em
nossa sociedade.

O corpo na historia da arte, especialmente na contemporaneidade, ¢ uma forma de
manifestagdo politica e um local de resisténcia. Um corpo negro € politico, um corpo
feminino ¢ politico, um corpo trans ¢ politico por também ser alvo da necropolitica. A
pesquisadora Luana Saturnino Tvardovskas (2015) destaca a importancia do movimento

feminista nas discussdes sobre a politizagdo dos corpos que confrontam as estruturas

patriarcalmente sedimentadas:

15 Termo cunhado pelo quilombola, poeta e escritor Antonio Bispo dos Santos, 0 Négo Bispo, como é
conhecido o autor do livro “Colonizagdo, quilombos: modos e significagdes (2015). O termo também ¢
utilizado por autores indigenas como Ailton Krenak, autor de Ideias para adiar o fim do mundo (2019).
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Além de rejeitarem os binarismos, as feministas politizaram o corpo,
denunciando como o poder patriarcal trabalhava por meio de normas
culturais sobre o feminino. Em outras palavras, suas reflexdes
mostraram que o poder afeta diretamente os corpos, convergindo para
uma compreensao de que as questdes da subjetividade sdo inseparaveis
das questdes do corpo (Tvardovskas, 2015, p.39).

Portanto, num mundo cada vez mais diverso, a Historia e o Sistema de Arte
precisam se atualizar e escutar as vozes de artistas trans e travestis € ndo binarias como
Castiel Vitorino, Ventura Profana, Jota Mombaca, Rafa Bqueer, entre outres, que utilizam
seus lugares de fala e seus proprios corpos politicos como espaco de intervengdo as
(necro) politicas que fomentam a violéncia, o suicidio e o assassinato direto e indireto.
Os ditos dissidentes de género sdo sobreviventes da ldgica perversa que nos leva a
sucumbir, seja pela heterossexualidade compulsoria ou pelos epistemicidios.

Nesse sentido, as redes t€ém papel importantissimo na divulgagdo e promogao das
artistas. Espagos como o Museu Transgénero de Historia da Arte!® (MUTHA), criado
pelo artista transgénero lan Guimaraes Habib, em 2020, em decorréncia da censura de um
de seus trabalhos, em 2018, no qual realizava uma performance, sdo demonstracdes de
que as estruturas de controle dos corpos e expressdes artisticas encontram-se agora
estremecidas pelos processos decoloniais. As exposi¢des virtuais nos trazem uma
variedade imensa de poéticas visuais de artistes trans e travestis de diversas regides do
Brasil, ndo apenas das recorrentes regides Sul e Sudeste.

Com excecdo de Mombaca, as demais artistas supracitadas participaram da
exposicao Dos Brasis, que tem curadoria do professor e pesquisador Igor Simdes e conta
com mais de 200 obras de artistas negres de todo territério nacional. Castiel Vitorino,
natural do Espirito Santo, ¢ uma artista, escritora, psicologa e performer, que desenvolve
trabalhos em desenhos, em audiovisual e fotografia, além da performance, explorando a
cosmologia afrodiaspérica Bantu-brasileira. A artista tem exposigdes individuais e
coletivas, nacionais e internacionais, além de ter participado da 35 Bienal de arte de Sao
Paulo, em 2023. Observamos em seus trabalhos a busca por sua propria religiosidade
ancestral e notamos a importancia da religiosidade enquanto manifestacdo cultural e

valorizacdo de uma cultura afrodiasporica.

16 https://mutha.com.br/ ACESSADO EM 21/10/2024.
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Ventura Profana ¢ uma multiartista baiana. Segundo descri¢ao de sua mini bio, é
“pastora missiondria, cantora evangelista, escritora, compositora e artista visual cuja
pratica esta enraizada na pesquisa das implicagdes e metodologias do deuteronomismo

no Brasil e no exterior, através da difusdo das igrejas neo-pentecostais™!’

. Participou de
exposicdes individuais e coletivas em renomados espagos de cultura no Sudeste. Suas
obras instigam expectadores a pensarem nas diversas camadas da religiosidade. A artista
subverte os dogmas neopentecostais, que, de um modo geral, pregam o 6dio aos corpos e
sexualidades dissidentes, nesse sentido, retoma a base pentecostal e ressignifica seu
discurso, agora proferido por alguém que tentaram calar, silenciar, muitas vezes através
da violéncia psicoldgica e fisica.

Jota Mombaga ¢ uma artista interdisciplinar, natural do Rio Grande do Norte, ja
apresentou trabalhos em Bienais nacionais e internacionais e desenvolve suas producdes
em diversas midias, onde “A matéria sonora e visual das palavras desempenha um papel
importante em sua pratica, que frequentemente se relaciona com a critica anticolonial e a
desobediéncia de género™.!8

Através das visualidades construidas pelas artistas, nas mais diversas expressoes
artisticas, podemos, ainda que dentro da nossa bolha, imaginar uma sociedade que nao
mais perpetue a sujeicdo dos sujeites dissidentes. Uma sociedade que, sob a égide da
colonizagdo, subjuga corpos que ousam desafiar os modelos bindrios de género com suas
produgdes e poéticas. Sendo através da arte, que outras possibilidades de levante das
subjetividades veremos surgir e insurgir?

Ausentes ndo significa, obviamente, inexistentes, portanto, ao evocar as auséncias
constituidas a partir dos epistemicidios perpetrados a popula¢do negra brasileira,

tentamos resgatar a histéria ndo contada ou mal dita, sobre aquelas/les que resistiram e

ainda resistem as sucessivas tentativas de apagamento de suas existéncias.
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