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Resumo

O presente artigo procura discutir o papel da cor como elemento estruturante da linguagem visual,
a sua relevancia para a formagao em Artes Visuais e para o ensino da arte na Educagao Formal. A
partir de uma perspectiva interdisciplinar, relaciona saberes cientificos — como os da 6ptica e da
fisiologia ocular — as dimensOes expressivas e perceptivas da cor, compreendendo-a como
fenémeno relacional e sensivel que articula criador, vedor e imagem. O texto apresenta as
propriedades, classificacdes e problematicas da cor, enfatizando suas interagdoes cromaticas e os
efeitos de luz e sombra na constituicio das visualidades. Ao integrar diferentes perspectivas, o
estudo defende que o trabalho com a cor amplia a percepgao estética, a leitura critica e o potencial
criativo dos estudantes, favorecendo a compreensao da imagem contemporanea em sua
complexidade técnica, cultural e sensivel.
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Abstract

This article discusses the role of color as a structuring element of visual language, its relevance for
Visual Arts training, and for art teaching in formal education. From an interdisciplinary perspective,
it relates scientific knowledge—such as optics and ocular physiology—to the expressive and
perceptive dimensions of color, understanding it as a relational and sensitive phenomenon that
connects creator, viewer, and image. The text presents the properties, classifications, and issues of
color, emphasizing its chromatic interactions and the effects of light and shadow in the constitution
of visualities. By integrating different perspectives, the study argues that working with color
broadens students' aesthetic perception, critical reading, and creative potential, fostering an
understanding of contemporary imagery in its technical, cultural, and sensitive complexity.
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A COR E O SEU PAPEL NA IMAGEM:
CONTRIBUICOES PARA A FORMACAO EM ARTES VISUAIS

Introdugiao

A atualizagdo das reflexdes e o fortalecimento de novas propostas para a Educa¢ao Formal
vém se sobrepondo umas as outras em modo continuo e, por mais que ampliem as articulagdes
curriculares, ainda enfrentam as limita¢Oes institucionais determinadas e chanceladas pelos
governos. Contudo, conscientes dessa condi¢ao que faz tudo que pretende inovar parecer apenas
mais do mesmo, buscamos, a partir de pesquisas centradas nas praticas escolares, contribuir em tais
enfrentamentos por meio da discussio e do aprofundamento de alguns aspectos centrais a0 campo
investigado: as artes visuais.

As concepgodes curriculares oficiais que, por sua vez, vem também se sobrepondo na danga
das politicas publicas para a Educagdo Formal, mantém certo débito com a participagao das artes
visuais na tessitura curricular do ensino basico, na medida em que os conhecimentos historicamente
acumulados e continuamente ampliados no ambito das imagens visuais e de seus processos de
visualidade, alcancam significados desafiadores, e consequente importancia, face a dominancia da
iconosfera cada vez mais densa, fascinante e inescapavel. O que faz com que a reducio da disciplina
em pauta ao estudo exclusivo das artes ocidentais, predominante nas concepgdes pedagdgicas ainda
em vigor, represente um grave desperdicio de oportunidades formativas e um lamentavel desvio
do que seria esperavel da educagio escolar alinhada com a contemporaneidade. Observamos que
o nimero de atuagoes profissionais ligadas as imagens visuais cresce a par e passo da volumetria
iconosférica, o que significa nao a mera reivindicagao da valoriza¢ao do campo curricular dedicado
as artes visuais, mas, sobretudo, a necessidade de sua adequagao tedrica e pratica a atualidade das
relacbes humanas com as imagens.

Reconhecida a impossibilidade de quaisquer universalizacOes e a falacia iluminista de
ensinar tudo a todos ao mesmo tempo, buscamos nesse artigo, nos ater a um dos aspectos centrais
da visualidade - como resultado da interlocu¢ao entre o criador, o vedor e a propria imagem — o
fenémeno que ira constituir a experiéncia diante das produgées visuais. O que implica nas relagdes
culturais as articulacbes entre o olhar, a concretude visual e os coletivos envolvidos. Tal
compreensio postula a revisio dos aspectos compositivos da imagem visual, ou seja, a sintaxe
visual, sua gramatica e elementos, ou alfabeto e vocabulario imagético.

Aqui, nos dedicamos a cor, elemento grande responsavel pela pregnancia na maior parte
das imagens visuais, de modo a destacar aspectos centrais ao dialogo com as imagens, nas quais, a
cor define graus de absor¢ao, assimila¢ao e impacto na constitui¢ao das visualidades. Organizamos
aargumentagao em quatro momentos buscando também a sua utilidade nos processos pedagdgicos
e procedimentos didaticos no estudo das artes e demais imagens visuais. A saber:
interdisciplinaridade no estudo da cor; conceito de cor e sua problematica; propriedades,

classificagoes e algumas caracterizagoes; e, por fim, luz e sombra.
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Interdisciplinaridade no Estudo da Cor

Um elemento central ao estudo da sintaxe visual é a cor e suas formas compositivas que,
para o ensino da arte, e a formacao de professores na area, representa um aspecto introdutorio e,
a0 mesmo tempo, reconhecido como um tema vasto e de grande complexidade. Sendo um
elemento suscetivel aos contrastes de vizinhanga, a cor representa um amplo campo de estudos
que pode exigir anos de dedica¢ao ou, até mesmo, gerar especialidades, como o trabalho dos artistas
coloristas ou movimentos como o Pés-impressionismo francés, o Color Field norte-americano e o
Expressionismo Abstrato brasileiro.

As contribui¢cbes de areas como a C)ptica ou Fisiologia Ocular oferecem informacdes
adicionais as causas do fenémeno da cor, bem como ao seu comportamento fisico que pode melhor
instruir artistas e designers sobre os materiais e pigmentos para sua composi¢ao. Além de serem
fundamentais as técnicas de produgdo e impressio das imagens, as areas das ciéncias também
contribuem com informagdes que, para o estudo da imagem, e o ensino da arte, podem antecipar
resultados quanto as misturas cromaticas, a rea¢do ao tipo de luz ambiente e, quanto a recepgao,
aos efeitos retinianos e imediatos sobre os espectadores.

Contudo, o estudo artistico da cor nao trata das causas responsaveis pela sensagao do
colorido, embora seja beneficiaria das informagées dedicadas a elas, e, tampouco, a justificagdo da
sua existéncia pelo dado fisiolégico. Trata-se, de fato, de explorar a sua condi¢ao de efeito que
existe enquanto sensagao contrastante, como o colorido que reconhecemos tanto na paisagem do
entorno quanto nas pessoas e nos objetos percebidos. Ora, o seu estudo decorre de uma constante
preocupagao com os efeitos que podem advir da aplicagao dos conhecimentos cientificos em vista
de melhores resultados formais para a composicao da imagem. A intensidade sugerida pela tessitura
do colorido aos apreciadores e espectadores em geral é produzida no ambito composicional que, a
depender dos interesses de elaboragao, ¢ também capaz de provocar deslocamentos significativos
no contato com a imagem. As temperaturas, as profundidades e as expansdes que um quadro pode
adquirir em sua composi¢dao se devem fundamentalmente a qualidade expressiva com que, em
vizinhanga, os matizes de cor sao postos em relacao. O envolvimento e comprometimento do olhar
podem, dessa maneira, ser aprofundados pelas realizagdes do elemento basico da cor, as quais, por
sua vez, reagem a partir dos encontros estabelecidos pelos vedores.

Além disso, ¢ importante considerar que as cores resultam da luz e, por isso, compreendem
cada qual um comprimento de onda, decisivo para o seu pertencimento cromatico e a defini¢ao de
seus matizes. A superficie do material em que incide a luz ¢ outro fator determinante para a coft,
seja ela de qualquer constituicdo material, com o maior indice de reflexdo daquela que percebemos

ser branca. Contrariamente, o preto representa a maior absor¢ao de luz pelo material em questao
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e, ainda que seja reduzida a sua reflexdo, ndo podemos esquecer que, assim como o branco,
encontramos grande variedade de matizes da cor preta, o que a afastaria da mera auséncia de luz.

Isso ocorre porque podemos identificar as variedades de um determinado matiz na sua
relacdo com as cores vizinhas e, assim, contar com um amplo grupo cromatico no dominio de uma
mesma cor. Isto é, mais do que atentarmos para as causas que justificam o fenémeno da cor e sua
recep¢ao pelo olho, o trabalho de produgao da imagem estd necessariamente voltado para o
fenomeno que constitui o resultado das relagdes cromaticas, articulado aos saberes técnicos e
cientificos na produc¢ao de uma composi¢ao da qual o fenémeno visual decorre impulsionado pela
tessitura colorida.

No ensino da arte nas escolas, o estudo da cor e de suas relagdes compositivas constitui
um eixo fundamental para a formacao da percepgao estética e do pensamento visual dos estudantes.
Ao compreender a cor nao apenas como um dado fisico ou fisiolégico, mas como um fendémeno
relacional e expressivo, o ensino artistico amplia a capacidade de leitura, criacdo e interpretacao das
imagens. Essa abordagem possibilita que os alunos articulem saberes cientificos — como os da
optica e da fisiologia ocular — com experimentagdes sensiveis e poéticas, promovendo uma
aprendizagem que une conhecimento técnico e experiéncias pessoais. O trabalho com a cor em
sala de aula estimula o olhar investigativo e critico sobre os efeitos visuais, as temperaturas, as
profundidades e as tensGes cromaticas que estruturam a composi¢ao, permitindo que a pratica
artistica se torne também um exercicio de percep¢ao e reflexao sobre o mundo visivel e suas
multiplas possibilidades de representacao.

A seguir, apresentaremos parte dos conceitos, propriedades e classificacdes da cor que, para
o ensino da arte, e a formag¢ao docente na area, podem ser uteis ao estudo das Artes Visuais e da

Cultura Visual, bem como a instrugao de apreciadores, espectadores e interessados sobre o tema.

Conceito de Cor e a sua Problematica

A composi¢ao do colorido em um quadro captura a aten¢ao dos vedores pela intensidade
com que a trama de contrastes impressiona e leva ao fascinio o olhar. Com a paleta de cores, a
imagem envolve o olhar pelos efeitos cromaticos que intensificam deslocamentos e temperaturas,
pelas impressOes retinianas que resultam em um sentido contrastante e cambiante. Na investigacao
movente do olhar, os apreciadores e os espectadores encontram-se sensiveis a grupos de estimulos
que, a depender da escolha dos artistas, e de outros possiveis produtores, podem assegurar a
densidade de um contato consistente e significativo.

Para o campo das ciéncias, a cor trata-se de uma sensa¢ao de estimulo visual que ¢é
responsavel por formar o colorido da paisagem ou da composi¢ao das imagens, considerando para

a sua apreensao o posicionamento do vedor em relagao ao ponto de reflexdo do matiz. Segundo a
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estudiosa Donis A. Dondis (2015, p. 65), o matiz é o atributo da cor que identifica sua qualidade
basica — como vermelho, azul ou amarelo — distinguindo-a das demais cores no espectro visivel.
Sendo a determinagio da sua qualidade cromatica dependente das condi¢bes de exposicao e das
cores limitrofes, estabelece-se para os vedores o sentido do colorido com o qual o matiz pode ser
identificado e, momentaneamente, isolado para o seu estudo e a sua eventual replicagio.

E nesse sentido que a cor é considerada por muitos, como Rudolf Arnheim (2004) e Josef
Albers (2021), o elemento visual mais relativo entre os meios empregados pelas artes e, por isso,
em vista do seu aprofundamento, é necessario abordar as interacdes de contraste e de harmonia
com as quais a sua identificagao torna-se possivel. Dessa maneira, a problematica da cor reside em
suas interagOes a partir das circunstancias em que ela é percebida e identificada, o que, por sua vez,
requer estratégias de ordenagdo das impressoes cromaticas, de modo a estuda-las no grupo de

relagoes de cores junto ao qual elas se encontram.

Figura 1: Cores basicas em intera¢do com o matiz cinza

Fonte: Elaborado pelos autores com a inteligéncia artificial Gemini, 2025.

Na medida em que uma mesma cor pode ser percebida de diferentes modos e resultar em
sentidos distintos, a sua conceitualizagao decorre do envolvimento que os vedores, especificamente
os estudantes, sao capazes de estabelecer com o matiz de cor no contato com as imagens, a partir
das impressoes visuais que a experiéncia lhes proporciona em seu alcance e em sua complexidade.
Por essa razao, convém que a interagao entre as cores seja abordada como fundamento teérico e
pratico para os artistas em formagao, assim como para estudantes da educac¢ao basica, em diferentes
etapas de aprendizagem, de modo a consolidar saberes e recursos fundamentais a interlocugao com
as imagens visuais.

O estudo das cores e suas relagdes com a produgao e apreciagao das imagens, conteudo do

ensino das artes visuais, permite que os estudantes possam recorrer a esses conhecimentos no
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enfrentamento do assédio da industria cultural de larga escala, a fim de desfrutar do que lhes ¢é util
e oportuno e se resguardar dos aspectos nefastos do universo visual. Aludimos ao crescimento
exponencial e intenso do fluxo de imagens voltados para a sedugao do olhar para as mais diversas
finalidades, da publicidade a anestesia e ao equivoco ideoldgico. Pois, o valor da cor ¢ decisivo na
forca das imagens quanto ao seu poder de convencimento, persuasiao ou indu¢ao do observador.
Aspecto que, de modo irredutivel, também ¢é capaz de constituir as comunidades de apreciadores
que se estabelecem na cultura visual contemporanea.

Albers (2021) enfatiza que todo trabalho envolvendo a cor convém ser pensado a partir de
suas interagdes que, por sua vez, exigem o constante aperfeicoamento da percepcio e da
manipula¢do dos recursos com os quais é alicercada a imagem. Além disso, o artista destaca a
relevancia do estudo da composi¢ao para a sua determinagdo que, necessariamente, se relaciona
com os esforgos praticos para o efeito final de realizacao da cor, como a escolha prévia da paleta e
da fatura de pigmento, bem como a rugosidade ou textura da superficie e a aderéncia dos materiais.

Um exemplo acerca da intera¢ao como determinante para o reconhecimento das cores esta
nas brincadeiras mais despretensiosas sobre a cor de vestidos vistos em fotografias que, além do
reconhecimento do valor cromatico da impressio, exigem também do espectador a percepg¢ao da
luz ambiente para o acerto do matiz. Neste caso, o branco e o dourado podem sugerir a presenga
do azul e do preto quando considerada a exposicao de luz, o que, além de oferecer uma informagao
do contexto, evidencia como determinantes os efeitos de composicdo para interpretagdo da

imagem.

Figura 2: Vestido branco e dourado ou azul e preto?

Fonte: https://www.cinstein.br/noticias/noticia/the-dress-desvendando-o-misterio, 2018.

Em outro exemplo significativo para as artes visuais, o quadro do artista Kazimir Malevitch
Branco sobre Branco (1918) também expde os efeitos que as escolhas de composi¢ao de cor podem

oferecer quando trabalhadas em sua interagdao. Ao pintar um quadrado em branco sobre o fundo
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em branco, o artista procurou explorar a textura das pinceladas, as pequenas variagoes de matiz e
a aplicacdo controlada do pigmento de modo a alcangar um contraste de menor grau e um sutil
destacamento da forma, como ocorre entre os diferentes matizes de uma mesma cor que encontra
suas inimeras possibilidades na elabora¢ao do branco.

Uma vez situada a problematica da cor como resultante das suas interagdes, resta
entendermos quais propriedades cromaticas nos aproximariam do seu fendémeno, o que
pretendemos apresentar na se¢ao seguinte sobre as classificagGes iniciais que sao propostas de

forma auxiliar por estudiosos e artistas do tema.

Propriedades, Classificagdes e algumas Caracterizagoes

Vimos que, ancorada em suas interagoes, a problematica da cor nao pode ser apresentada
sem nos voltarmos a experiéncia de apreensdo, as misturas e as composicoes responsavel pelo
aperfeicoamento da percep¢ao do fenomeno visual e pela utilizagao dos seus saberes na produg¢ao
da imagem. Contudo, para que a percepgao ¢ os saberes advindos dela possam de fato se beneficiar
do estudo da cor é fundamental tomarmos como referéncia as suas propriedades que, de modo
geral, se restringem a trés dimensdes, quais sejam, o matiz, a saturacao e o tom (Dondis, 2015, pg.
65).

O matiz diz respeito a variagao de cores dentro de um mesmo espectro como 0s matizes
primarios amarelo, vermelho e azul, com desdobramentos secundarios ou a partir de misturas como
os matizes amarelo ocre, laranja avermelhado e azul marinho. Em termos visuais, o matiz
corresponde a expressao da cor percebida, como o atributo que define sua identidade na trama das
composi¢des cromaticas. Muitas sao as possibilidades de constituicio das cores e elas tém como
referéncia as classificagoes estabelecidas de acordo com o uso empregado na produgao da imagem,
0 que, na experimentacao dos materiais, pode gerar novos matizes e reconfigurar as paletas
inicialmente empregadas.

Por outro lado, a saturagdo se relaciona com a pureza do matiz de cor que encontra sua
gradagao no cinza, responsavel por estabilizar as relagdes de composiciao de forma harmonica e,
com isso, apresentar uma resposta de intera¢ao mais segura entre as cores. Os matizes saturados
em uma dada composi¢ao nao somente apresentam interagdes marcantes e contrastes acentuados,
como favorecem a complexidade expressiva da imagem que a faz acentuar os temas ¢ 0s gestos
expressos na composi¢ao visual.

A saturacao concerne especificamente a intensidade da cor, de modo que, quanto mais
saturada for a cor, mais intensa e vivida ela sera, assim como, quanto menor for a sua saturagao,
mais proxima do cinza ela se localizard. A manipulagdo da saturagdo proporciona efeitos

importantes na imagem, pois a diminui¢ao da saturacio das cores produz um efeito de harmonia,
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suavizagao ou apaziguamento, enquanto o aumento da saturagao intensifica o efeito de contraste,
vivacidade e dinamismo da composicao.

O tom refere-se a manifestacao de claro e escuro que, para Dondis (2015), envolve uma
dimensao acromatica, mas incidente sobre o papel da cor, com a manutenc¢ao dos valores e da sua
gradagao entre o branco e o preto. O tom se manifesta independentemente das mudangas ocorridas
sobre a satura¢io, conservando sua composi¢io quando transposta ao preto e ao branco e, com
isso, garantindo a ela a estabilidade visual necessaria ao ser manipulada em diferentes meios.

Considerando o grau de clareza ou escuridio de um matiz, o tom permite variar a
intensidade luminosa de um mesmo matiz, criando contrastes e profundidades dentro da
composi¢ao visual. Assim, ele funciona como um modulador expressivo dos matizes, ampliando
suas possibilidades perceptivas e expressivas. Na producdo das imagens, o uso do tom ¢
fundamental para sugerir volume e atmosfera, além de contribuir com os atratores visuais
necessarios a condugao do olhar através da composicao.

Nesse sentido, as trés dimensoes da cor contribuem para que o artista, o criador de imagens,
o espectador ou o intérprete possam avaliar ou aplicar seu uso entre as imagens e estabelecer
relagdes com outros elementos visuais que, por sua vez, determinam a composi¢ao e enfatizam a
pregnancia e os interesses expressos pela produgdo visual. Elas também sdo importantes para as
classificacGes das cores na medida em que fundamentam as escolhas dos matizes que as estruturam,
bem como as misturas que se desdobram dos matizes de base que podem se tratar de cores
saturadas ou de um grupo de tons especifico.

Outro aspecto importante para o estudo da cor sao as classificacdes estabelecidas a partir
das misturas dos matizes de base e dos seus meios de reflexdo. Nesse sentido, as classificacoes
fundamentais e de ampla utilizagao para as cores sao, como pontua Israel Pedrosa (2004), as cores-
pigmento opacas primarias e, para os equipamentos graficos de impressao, as cores-pigmento
transparentes primarias. A primeira classificacio é composta pelos matizes amarelo, vermelho e
azul resultantes da reflexdo da luz sobre as matérias quimicas, diferente da segunda classificagdo
que é composta pelos matizes amarelo, magenta e ciano resultantes da filtragem da luz incidente’
no material.

O principio de filtragem da luz que ordena a segunda classificacio das cores encontra-se
presente nas impressoes graficas, como nas embalagens de mercadorias e nas reproducdes das
impressoras industriais, nas peliculas fotograficas e, em ambito analégico, nas produgdes em
aquarela. Tal principio possui um extenso emprego entre as producdes visuais e, com a classificagao

de cores, muitos processos industriais puderam ser equacionados para atingir os resultados

3 Conhecido como sistema subtrativo CMYK para os amplos processos de impressio, o que difere dos processos
ocorridos em telas de eletronicos e conhecido como sistema RGB, que ocorre de forma aditiva pela emissdo de luz e
tem como cores primarias o vermelho, o verde e o azul.
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esperados, principalmente por produzir uma diversidade cromatica maior e um conjunto de
interagoes mais complexo.

Das classifica¢cdes primarias podemos extrair um grupo de cores secundarias que,
evidentemente, dependem das misturas produzidas a partir dos matizes e dos materiais
selecionados. No caso das opacas primarias, temos como cores secundarias o verde, o t0x0 € 0O
laranja produzidos a partir do azul e amarelo, do vermelho e azul e, por fim, do amarelo e vermelho.
Com as transparentes primarias, produzimos o azul, o verde e o vermelho a partir, respectivamente,

dos encontros do ciano com o magenta, do amarelo com o ciano e do magenta com o amarelo.

Figura 3: Classificagao de cores

CORES PRIMARIAS OPACAS

CORES PRIMARIAS TRANSPARENTES

Fonte: Elaborado pelos autores com a inteligéncia artificial Gemini, 2025.

A elaboragao das classificagdes entre as cores pode também tomar como referéncia as trés
dimensdes mencionadas a partir das demandas de cada trabalho visual, como ocorre com a
definicdo de paletas selecionadas para uma pintura ou para uma fotografia. Pode-se, por exemplo,
estabelecer uma classificagao para os matizes cinzas em uma investigacao da cor e, a partir de sua
defini¢ao inicial, determinar a qualidade de suas interagdes que podem ser produzidas com mistura
controlada entre as cores secundarias e primarias opostas.

Isto é, podemos encontrar diferentes cinzas por meio das misturas equivalentes entre o
amarelo e violeta, o azul e laranja e, por fim, vermelho e verde, o que também resulta em outros
matizes em funcao das quantidades em mistura. Como ¢ evidente, o cinza pode ser extraido da
mistura entre brancos e pretos, mas, ao ser produzido pelos matizes primarios e secundarios, ele
adquire uma capacidade de interagdo mais sutil e complexa, justamente por estabelecer gradagoes

e dialogos com as cores em vizinhanga.
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As classificagdes para o conhecimento das dimensdes das cores sdo recursos importantes e
podem ser trabalhadas na Educa¢ao Basica em etapas distintas de aprendizagem. Além de tais
aspectos que dizem respeito a sua dimensao formal enquanto elemento da sintaxe visual, entender
as relagoes entre a luz e as cores pode ser significativo para o processo de elaboragio da imagem

que exige a articula¢ao adequada dos recursos disponiveis e a compreensio dos seus efeitos.

Luz e Sombra

Partindo do ordenamento de causas do fenémeno da cor, os conhecimentos das areas
cientificas como Optica, Quimica e Fisiologia Ocular podem nos auxiliar na producio e na leitura
das imagens, uma vez que, entre outros aspectos, de forma criteriosa e sensivel, elas também nos
instruem quanto a manipula¢ao das misturas de matizes, das cargas de pigmentos e dos materiais
de reflexao. Tais conhecimentos somam-se aos saberes mencionados sobre a interacao das cores e
as classifica¢Oes oportunas as imagens, relacionando-os com as técnicas de produgao capazes de
determinar parte dos efeitos de composi¢ao desejados.

As cores podem ser estudadas a partir da reflexdo da luz e dos seus diferentes
comprimentos de onda que, de acordo com a fonte emissora, e o material de reflexdo absorvente,
resultam em uma sensagao cromatica contrastante com outras sensagoes presentes no entorno. Na
apreensao da imagem pelo vedor, as lampadas incandescentes acentuam os matizes amarelados ao
contrario das lampadas fluorescentes que, a depender de sua qualidade quente ou fria, pelo
comprimento de onda que emitem, podem destacar os amarelos ou os azuis com uma variabilidade

reduzida de matizes e de saturacio de cor.

Figura 4: A cor na reflexido de diferentes tipos de luz

LUZ INCANDESCENTE

Fonte: Elaborado pelos autores com a inteligéncia artificial Gemini, 2025.
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Além de oferecer todo o espectro de cores a que temos acesso, a luz natural pode acentuar
um grupo de matizes ou um efeito de opacidade e de contraste importantes, em detrimento de
outros efeitos que, tratados como artificiais, podem ser adquiridos pelo uso de lampadas. As luzes
de um determinado horario do dia ou estacio do ano siao cruciais para o estudo e captura de
fotografias que, em conformidade com o ambiente, pode se beneficiar dos azuis do més de maio
no hemisfério sul ou dos matizes rosaceos da aurora, bem como explorar as faixas de opacidade
que, de acordo com o horario do dia, se estabelecem nos matizes suavizados da manha ou nos
contrastes de linhas duras ao meio do dia.

Dessa maneira, a fonte de emissio vem a ser definidora da opacidade e do contraste
percebidos na cor, embora sejam esses efeitos responsaveis pela apreensao da linha e da forma,
principalmente nas regides onde um matiz interage com outro. Com a sensagao de opacidade ou
de contraste de uma massa de cor, temos a qualidade de seu efeito de reflexdo que nos fornece o
brilho e informagdes adicionais de saturagdo, o que, para a imagem, pode representar as regioes de
luz e de sombra.

A iridescéncia de uma imagem também pode ser alcangada pelo equacionamento dos
contrastes que, ao lado de regides de sombra, sugerem a evidéncia marcante de luz que formam
regioes capazes de acentuar o jogo de visibiliza¢ao dos temas representados. Do mesmo modo que,
pelas temperaturas de luz evocadas, as cores sugerem intensidade ou arrefecimento da
representacao, bem como a profundidade ou projecao dos seus matizes para além da superficie
compositiva. Com os matizes de cor, a luz ¢ orquestrada de modo a envolver o olhar em uma
ambiéncia sugerida ou diretamente proposta a expressao da imagem.

A avaliagdo da luz ambiente ¢ fundamental tanto para interpretacao quanto para a produ¢ao
das imagens que, por sua vez, exigem a acuidade perceptiva na determinagao das cores ¢ no estudo
aprofundado das suas interagdes. Aqui, a exigéncia que se impdem em seu estudo é a atengao e o
cuidado criteriosos no tratamento do fendmeno da cor, nao sendo ela um elemento visual auxiliar,
mas imprescindivel e estruturante das relagdes expressivas, cujos graus de complexidade e
intensidade sao suscitados quando adequadamente empregadas as suas qualidades cromaticas.

Nao se pode perder de vista que a exposicao de luz em relagao a cor é pensada a partir da
dimensao do tom que, por sua vez, explora a gradacio entre o branco e o preto. Classificaces de
um mesmo matiz que, progressivamente, ¢ alterado em uma escala de tons claros e escuros vem a
ser um importante recurso para o estudo das cores e das fontes de luz, orientadas por interacoes
que exploram a proximidade dos matizes de brilho e de sombra, determinando a qualidade dos

contrastes na imagem.
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Nesse sentido, o estudo das variacdes luminosas, articuladas aos matizes e aos tons, permite
compreender como a cor se manifesta enquanto fenomeno sensivel e construtivo da imagem. A
grada¢ao modular da incidéncia e da absor¢ao da luz confere profundidade, volume e ritmo as
composi¢des visuais, tornando-se elemento decisivo para a percep¢ao da imagem em suas formas
de expressao. A cor, em sua complexidade fisica e perceptiva, ultrapassa o carater decorativo e
afirma-se como principio estrutural da linguagem visual, integrando ciéncia e sensibilidade na

produgio e leitura das imagens.

Consideracoes Finais

Considerando o exposto, os vedores sio envolvidos em um jogo de luz virtual que, pelo
artificio da cor, evoca uma sensibilidade comum e compartilhada, por meio da disposicio dos
materiais e dos pigmentos com os quais consentem e sobre os quais atuam. A ambiéncia que o
trabalho com a luz possibilita para a cor instaura sobre as visualidades o contato renovado com o
entorno e as coisas que o ocupam. Isto é, a sensagdo cromatica trabalhada em vista da fruicao
pessoal e do encontro entre o criador e o fruidor da imagem favorecem multiplas formas de
experiéncia estética, producgao e assimilagdo de conhecimentos, incidindo sobre a ampliagao da
percepgao e da compreensao do mundo.

Observamos que, o recurso a cot, a despeito dos conhecimentos das areas das ciéncias, a
aplicagao técnica e escolhas relativas a exposi¢ao do objeto visual, converge para os interesses € 0s
desejos das comunidades de fruicao, em questio, cujo didlogo com as imagens e seus elementos
constitutivos sdo atravessados por experiéncias, tradi¢oes e demais aspectos culturais e existenciais.
Assim, a producao da cor e das suas relacbes compositivas, mesmo que habilmente orientadas para
determinados objetivos, podem sofrer desvios de percurso e variagoes de seus efeitos.

O engajamento a ser extraido do trabalho com a cor esta sujeito as variagdoes do
impulsionamento das comunidades frente a intensidade das imagens deflagrada e sustentada pelo
seu colorido. Pois, sob a variagao dos efeitos e das possibilidades de suas percepgoes, a cor propicia
o compartilhamento expressivo e sensivel dos olhares entre os olhares frente as imagens.
Entendemos que as consideragdes postas, por meio do destaque ao anelamento entre aspectos
teoricos e técnicos, procuraram reiterar a importancia do estudo da cor para que a sua problematica
seja enfrentada, explorada de modo a beneficiar, sobretudo, o leitor em formagao nas artes visuais,

na Educacao Formal ou para a produgao artistica.
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