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TRAVESTIMENTO E ESCRITA

Sandro Ornellas

Resumo: Ensaio sobre as relagbes semioldgico-politicas entre o travestimento e a
escrita, enquanto técnicas de constituicao da subjetividade homoerética, bem como de
importantes tragos da propria sociedade contemporanea, considerada na sua
producao de signos, cuja exterioridade evidencia a materialidade e artificialidade dos
seus processos de producdo politico-culturais. A indecidibilidade do travestimento
(homem e mulher) e da escrita (técnica e arte) é, e deve sempre ser tomada na
superficialidade dos seus signos constitutivos, o que os aproxima decisivamente pela
vontade de se considerar a subjetividade (travestida ou escrita) como instancia
estilisticamente construida, e ndo entidade natural e ja-dada.

Palavras-chave: Travestimento; escrita; corpo.

DISGUISING AND WRITING

Abstract: Essay regarding semiological-political liaison amongst disguising and writing,
as techniques of homoerotic subjectiving formation, as well as regarding
contemporaneous society itself, deemed in its signs production, which exteriority shows
materiality and artificiality of its political-cultural production processes. The disguising
hesitation (man and woman) and writing hesitation (technique and art) must be
gathered in superficiality of its founding signs, which joint them - on decisive basis - by
the will to consider the subjectiving (disguised or written) as a place constructed in a
stylistic way and not as natural entity already placed.

Key-words: Disguising; writing; body.
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(...)

garoto vestido

de menina

dervixe da lua (PIVA, 2008, p. 65)

Na busca de uma problematizacdo das sexualidades que olhe a historia
por uma mirada teoricamente enviesada, tomo as nocdes espaciais de
interioridade e exterioridade (cf. SANTOS, 1999) e gostaria de relacionar a
sexualidade masculina como historicamente dotada de profundidade e a
feminina, de superficialidade. Mas, do lado masculino, afirmo que se trata de
uma profundidade fraca, pois cré demasiadamente que o interior dessa
profundidade é criado, digamos, por uma espécie de geragdo espontanea. E
com base na crenga no dentro dessa fraca profundidade que guerras s&o
declaradas, religides sao fundadas, violéncias sdo cometidas e sofrimentos séo
sentidos. O cristianismo é uma das grandes religides do dentro como natureza
perdida, invisivel e inacessivel, cujo vetor esta voltado para fora, produzindo,
assim, uma subjetividade como exteriorizagdo de um dentro dotado de
transcendéncia e autonomia. O sujeito masculino do cristianismo se cré
desvelado de dentro para fora, como uma descoberta do que sempre la esteve
— profundidade fraca que naturaliza regimes culturais, automatiza cdodigos

culturais e mecaniza a existéncia, tornando-a repetitiva e monolitica.

Por outro lado, o feminino, como sexualidade historicamente dotada de
menor autoridade, engendrou estratégias para desacreditar sutiimente essa
fraca profundidade masculina e passou a se constituir como uma sexualidade
de materiais e superficies, isto €, aquela que atravessa o exterior com alegria,
manipula-o com destreza, dobra-o com forca e sabedoria e gira o vetor
masculino do seu sentido tradicional interior => exterior para o vetor inverso. O
dentro feminino € uma dobra do fora, uma construgdo e uma profundidade no
sentido forte. A superficialidade das mulheres sabe que a subjetividade pode se
modificar em um novo corte de cabelo, por uma maquiagem diferente, pela
sobreposicao de tons das roupas ou simplesmente pelo detalhe do ombro ou
do decote a mostra. Jogo de superficies, jogo de sentidos. Por tratar a
subjetividade com plasticidade, escapando da ficcdo da subjetividade
interiormente natural, a sexualidade feminina maquiniza a existéncia,

desnaturaliza regimes culturais, desautomatiza cédigos de reconhecimento e
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pertencimento sociais. No entanto, ainda assim, a sexualidade feminina ndo se
assume completamente como uma escrita de si. Ela ainda parece
demasiadamente devedora dos regimes masculinos de interioridade, que

naturalizam suas performances, consagrando-as.

Quem, efetivamente, rompe com qualquer expectativa de revelagao e
desocultacdo de uma transcendéncia, de naturalizagdo pelos regimes de
verdade, € o gay, sobretudo o gay travestido, que para os fins aqui pretendidos
incluira tanto o travesti, quanto o transformista e a drag queen, apesar das
Obvias diferencas entre eles. O que nos interessa € a quebra de referenciais
pretensamente naturais de género e sexualidade por uma ultrapassagem de
fronteiras que visibiliza da forma mais nitida e sem subterfugios possiveis
aquilo que para muitos ainda pode permanecer sob 0 jogo da invisibilidade do
desejo homoerotico. O travestido embaralha no seu proprio corpo o gesto
feminino de interiorizacdo do exterior, radicalizando-o pela exteriorizacdo do
proprio exterior. Sua subjetividade €& definida precisamente pelo seu
travestimento, pela montagem da sua aparéncia, pelo que publicamente é
mostrado, pela acoplagem ao seu corpo de signos que atravessam rios,
langam-se cheios de decisdo a outra margem e se estabelecem como pontes,
passagens intermediarias e impondo negociagdes a quem com esse Corpo se

deparar e a quem esse corpo desejar.

O corpo travestido leva a mostra, na sua superficie, o que mais
caracteriza o corpo homoerdético: o seu desejo. O desejo pelo semelhante, o
desejo pelo igual, o desejo pelo mesmo sexo. Eis como a marca da diferencga
se inscreve no corpo homoerético. E pelo e no préprio corpo que o
homossexual luta para visibilizar seu desejo. Sua luta histérica € ao mesmo
tempo uma luta erdtica; luta-se com o préprio desejo, é-se por ele afetado.
Nessa luta historica, um estilo se forma, estilo de vida, estilo de viver, uma arte
e uma estética se maturam, a partir do cuidado diferenciado que o
homossexual tem de ter consigo proprio, uma estilistica se desenha. Estilo &
uma nocao que ressalta um dos valores mais fortes da arte e da cultura: a
construgédo. Pelo estilo destaca-se a composi¢cdo do objeto artistico. E a

estilistica do corpo homoerético traz consigo uma série de figuras. Destaco o
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proprio desejo homoerdtico como uma dessas figuras mais marcante, como

vemos no poema abaixo, “Onda”, de Antonio Cicero:

Conheci-o no Arpoador
garoto versatil, gostoso,
ladrdo, desencaminhador

de sonhos, ninfas e rapsodos.

Contou-me feitos e mentiras
indeslindaveis por demais:

eu todo ouvidos, tatos, vistas,
e pedras, sois, desejos, mares.

E nos chamamos de bacanas
e prometemo-nos a vida:
Comprei-lhe um picolé de manga

e deu-me ele um beijo de lingua
e mergulhei ali a flor ]
da onda, bébado de amor. (CICERO, 1996, p. 57).

Sofisticado sedutor de leitores, o soneto de Cicero inicialmente confunde-
se com qualquer poema de corte amorosa, cujo erotismo avulta pelo olhar que
o sujeito langa ao objeto do seu desejo, até obté-lo. Enfatizando a corporeidade
dos sentidos, a materialidade desse desejo, erotizado a flor da pele — “a flor /
da onda” —, em delicada e persuasiva combinagdo com os gestos de sublime
cotidiano no mutuo elogio, na declaragao de amor e vida eterna, na compra de
um picolé de manga e no beijo de lingua. Mas o que poderia permanecer
interditado e oculto na légica naturalizada dos processos de subjetivagao
sexuais historicamente considerados emerge a superficie do texto. Sem
grandes fogos de artificio, sem maiores provocagdes, o homoerotismo se
afrma no adjetivo masculino do ultimo verso, com o qual o sujeito da
enunciagao refere-se a si mesmo. Fecha significativamente a escrita do poema
com a encenagao sem subterfugios do desejo homoerético, o que
redimensiona toda a pretensa naturalidade da representacédo das sexualidades
do tradicional poema de corte amorosa. Cicero, assim, interpela com sabedoria
e sutileza a disponibilidade do seu leitor invulneravel as representagdes socio-

literarias do homoerotismo.

Além do desejo, podemos pensar ainda como figuras do estilo

homoerdtico a territorialidade, a alegria, a melancolia, a familia, a mascara, a
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teatralidade e o travestimento, dentre outras possiveis. Sera no travestimento
que mais nos deteremos aqui como técnica de cuidado de si na estilistica do

corpo homoerotico.

Foi Michel Foucault, ao abordar as técnicas que os gregos e romanos
possuiam para constituir sua subjetividade, que vai caracterizar a estética da
existéncia através de modos de subjetivacdo baseados no que chamou de
autogoverno (askesis), no cuidado de si (epimeleia heautou) e no adestramento
de si por si mesmo. O cuidado de si seria a atengao, o cuidado e o poder que
se possui sobre inumeros dos aspectos da vida que se leva, como meio pelo
qual o proprio sujeito busca sofrer o minimo possivel através da observagéo e
educacao dos proprios atos e das proprias escolhas. Ser senhor de si mesmo:
a vontade de prazer faria necessariamente par com a vontade de poder, da
qual esse sujeito se veria impelido a co-participar na vida coletiva. Esse
cuidado de si traduzir-se-ia pelo dominio de algumas das varias técnicas
(tékhnai) antigas que diziam respeito a si mesmo, mas que também implicavam
na intervengdo em todo o corpo social. Ou seja, quanto maior o cuidado que o
sujeito tivesse consigo mesmo, maior seria o cuidado que ele teria com o
espaco das relagdes publicas; quanto mais intensa a sua relagdo consigo, mais
forca ele teria para se relacionar com os outros. Afirma Foucault: “ela [a
atividade de cuidar de si] ndo constitui um exercicio de soliddo, mas sim uma
verdadeira pratica social. E isso, em varios sentidos. Na verdade, ela
frequentemente tomou forma em estruturas mais ou menos institucionalizadas;”
(FOUCAULT, 1985, p. 57). O governo de si, ou autogoverno, englobava um
leque de diversas técnicas para a constituicdo da prépria subjetividade no
mundo antigo: regimes alimentares, exercicios de memorizagdo, exames de
consciéncia, didlogos, debates, abstinéncias voluntarias, pratica de esportes,
leituras e anotagbes varias, por exemplo. Essas eram conhecidas como
tecnologias de si, ou tékhnai tou biou, que muitos traduzem por arte de viver,
arte da vida, técnicas de si ou estéticas da existéncia, e formavam um conjunto
de ensinamentos que envolviam o corpo e o espirito em permanente
convergéncia e equilibrio nos procedimentos. Foucault afirma que “nenhuma
técnica, nenhuma aptiddo profissional podem adquirir-se sem exercicio;

também n&o se pode aprender a técnica de viver, a tékhne tou biou, sem uma
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askesis, que € preciso entender como um adestramento de si” (1992, p. 132).
Adestra-se o espirito como se adestra o corpo; assim como o corpo é capaz de
aprender tal e qual o espirito, e quanto mais apto o corpo estiver a lidar com
seus limites e possibilidades, quanto mais treinado ele estiver, mais forte ele

sera.

Esse adestramento, mormente o do corpo, é ressaltado no travestimento
pelo seu aspecto mais marcadamente artificial. O travestido recusa com énfase
as representagdes socio-culturais que Ihe sdo impostas como naturais e produz
0 seu proprio sentido publico de representagao sexual, ou seja, de sexualidade.
Ela/e traz no seu corpo uma aparéncia de inversao sexual que, com a excegao
do transexual, € um jogo de puras aparéncias, de manipulagdo da proépria
subjetividade, do modo como ela aparece e se sociabiliza. O mundo do
travestido € um mundo invertido: “espago de conversdes, de transformacdes e
disfarces: o espago da linguagem” (SARDUY, 1979, p. 48). O travestido (seja
ele travesti, transformista ou drag queen) é um manipulador de signos de
superficie, o que faz dele um analogo ao escritor na montagem da sua
representacdo, assim como também faz o ato de travestimento um analogo do

gesto de escrita, sendo o corpo la o que € a subjetividade ca.

A recusa a sexualidade convencional por parte do homossexual travestido
faz do travestimento uma tecnologia de si. O termo grego tékhne deu o sentido
em latim da palavra ars, que migrou até nés como a palavra arte. Dos antigos
gregos, a arte classica do renascimento ainda guardou exemplarmente o
sentido de técnica nos versos do épico camoniano “Cantando espalharei por
toda parte / Se a tanto me ajudar o engenho e a arte” (1, 03, grifo meu), em que
o segundo termo (arte) significava no século XVI o conjunto de técnicas, formas
e temas prescritos e legados pela tradigdo letrada aqueles poetas que se
dispusessem a fazer arte escrita, enquanto o primeiro termo (engenho)
significava a individualidade, a inspiragcao pessoal e a habilidade do criador em
manipular engenhosamente essa tradicdo de modo a ser, ou nao, por ela
aceito com seu trabalho. Os gregos tinham uma dimensao da palavra menos
romantica e imaterial e enfatizavam no seu uso o aspecto da sua materialidade,
da possibilidade da manipulagédo da palavra, particularmente como uma técnica

que possuia em alguma dimensdao um trago de intervencao direta sobre as
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coisas que compunham o mundo. Dai o florescer da retérica e de seus atos
discursivos habilmente ensinados e utilizados por geragdes de professores,
oradores e politicos, que depois serdao demonizados sob o império da

transcendéncia crista, que influenciara o romantismo da nossa modernidade.

A funcionalidade do discurso escrito na modernidade ficou restrita aos
bancos escolares das aulas de redagdo, uma escrita cuja motivacédo €
unicamente comunicar. Do outro lado de um muro intransponivel se colocou a
escrita artistica, com procedimentos auténomos, com uma “funcao” prépria e
algo indeterminada e modos muito particulares de descrever seus objetivos. Se
de um lado o trago imaterial da escrita literaria na modernidade a afastou do
horizonte e do cotidiano das pessoas, nas salas de aula ou no oficio mais
banal, por outro lado, o moderno funcionalismo da escrita aprendida em aulas a
transformou em instrumento fornecido pronto e acabado para ser manipulado
pelo cidadao alfabetizado. De um lado, invencao impalpavel, de outro lado, uso
passivo. Nem um nem outro possuem a dimensao da escrita como uma técnica
de intervencdo e manipulagao criativa sobre o mundo, seja no que respeita ao
mais elementar dos atos, que & escrever um email ou um bilhete a alguém —
dai todos os protocolos de relacionamento profissionais com superiores,
inferiores e pares em um email —, seja na intervengcdo sobre a propria
subjetividade, considerada sempre como um a priori indeterminado e sobre o
qual temos tdo pouco, sendo nenhum, poder de manipulagcdo, uma

subjetividade ex-nihilo, emanada de Deus, ou do inconsciente.

E pelo sentido da tékhne grega que travestimento e escrita se conjugam
para compor parte importantissima da estilistica do corpo homoerético como
efeito do cuidado de si e suas artes de viver (tékhnai tou biou), subscrevendo o
carater de artificio criativo, tanto do travestimento quanto da escrita. E o
escritor, poeta, critico e ensaista cubano que viveu e morreu no exilio de Paris,
fugido da homofobia oficial do regime cubano, Severo Sarduy, quem melhor
define essa relagao. Depois de afirmar que “0 que nos engana é o que constitui
a suposta exterioridade da literatura — a pagina, os espagos em branco, o que
deles emerge entre as linhas, a horizontalidade da escritura, a prépria escritura,

etc.” (1979, p. 48), Sarduy parte para a aproximagao definitiva entre
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travestimento e escrita, a proposito do romance El lugar sin limites, de José

Donoso:

O travestimento (...) seria a melhor metafora do que é a escritura: o que
Manuela nos faz ver ndao € uma mulher sob a aparéncia da qual se
esconderia um homem, mas uma mascara cosmética que ao cair nao
revelasse uma barba, um rosto maltratado e duro, mas o préprio fato do
travestimento. Ninguém ignora, e seria impossivel ignora-lo dada a
evidéncia do disfarce, a nitidez do artificio, que Manuela é um bailarino
gasto, um homem dissimulado, um capricho. O que Manuela mostra é a
coexisténcia, num sé corpo, de significantes masculinos e femininos”
(1979, p. 49).

O travesti ostenta a superficie da sua aparéncia o que de mais profundo
ha nele, a sua propria subjetividade, montada pega por pecga, cor por cor, cilio
por cilio, salto por salto, em que cada minimo detalhe é pensado de modo a
produzir um determinado efeito retérico. Puro artificio, pura subversdo das
dicotomias pretensamente naturais e que transpostas para pensarmos a escrita
literaria jogam para escanteio a representagcdo como expressao de algo mais
verdadeiro e profundo, quando todo o sentido da escrita literaria esta
justamente nos materiais escolhidos para a constru¢édo do estilo de cada
escritor. O jogo de mascaras do travestido, entdo, se assemelha a teatralidade
da propria escrita literaria, a afetividade nas relagcdes sociais que o
homossexual estabelece e a publicizagdo do privado e do intimo de que o
homoerotismo é muitas vezes acusado, mas que pode ser compreendida como
a politizagdo da intimidade e do proprio desejo. Numa sociedade de
espetacularizagdo generalizada, onde o préprio desejo sexual encena um jogo
permanente de apari¢do e ocultagdo, através da nossa relacédo com a midia, a
publicidade e os corpos por elas mostrados, o travestimento aparece, entao,
como “algo que atravessa nossos desejos e emogdes, nossas incertezas e
nosso lugar no mundo” (LOPES, 2002, p. 68), uma forma de aprendizado que
nos coloca em uma outra relacdo com o mundo e com nés mesmos. Menos
invulneraveis ao jogo das mascaras sociais, mas mais sabios e disponiveis

para o inesperado e para a mudancga.

E o que ocorre na leitura do romance Stella Manhattan, de Silviano

Santiago. A personagem Stella é apresentada na primeira parte de modo a
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confundir as fronteiras “naturais” da sua sexualidade. Logo no inicio do

romance, ao segundo paragrafo, inicia o narrador com ambiguidade:

Stella percebe, como nao ia deixar de perceber? a velha vizinha de frente
que o observa entre assustada e medrosa por detras da vidragca do seu
apartamento. Esta comenta o teatrinho matinal de Stella no palco da janela
aberta, comenta-o com gestos e palavras dirigidos ao marido entrevado na
cama (SANTIAGO, 1985, p. 12).

Esta quase tudo ai: a encenagéo para si mesma e que ganha o mundo
através da janela com alegria e afirmacéo, o olhar desconfiado da vizinha que
nao se deixa contaminar pela alegria de Stella e a aparente contradigao entre o
nome proéprio da personagem e o pronome singular masculino (“0”) com que é
designada pelo narrador através do olhar da vizinha e que sera reforgado
poucos paragrafos depois, quando Stella pensa no possivel namorado Rickie e
pergunta assertiva para si mesma ao espelho: “Sou di-vi-na ou nao sou?’
(1985, p. 15). Essa abertura do romance tem logo sua estranheza desfeita no
inicio da segunda parte, quando o jogo de mascaras ganha visibilidade —
“Stella Manhattan, alids Eduardo da Costa e Silva” (1985, 16) — e ndo se desfaz
durante todo o livro, com a personagem aparecendo de Stella a Eduardo na

medida das suas emocdes. Emocdes a flor da pele e a flor do texto: “Comigo
nao’, Eduardo estremece e solta um grito no ar, tirando o corpo fora de toda
confusao. ‘Deve ser coisa da Stella, s6 pode ser’, e resolve repreendé-la: ‘Faz
das suas, poe as manguinhas de fora de down até uptown, e quem paga o pato

sou eu’” (1985, p. 42).

O romance é exemplo do travestimento da propria escrita ao expor as
fragilidades na representacdo da sexualidade de Stella-Eduardo. Homem ou
mulher? Masculino ou feminino? Ao mesmo tempo, o romance cobra do leitor
uma disponibilidade diante da indeterminagao das sexualidades e dos géneros
como condicdo para acompanhar o enredo, bem como para deixar-se seduzir
pelo jogo de aparéncias e inversdes que, de um lado, a personagem encena e,
de outro, a prépria escrita literaria produz. O travestimento como escrita, assim
como uma propria escrita transformista, ndo € uma ocultagdo da verdade, mas
uma técnica e uma arte que expdem todas as potencialidades do corpo na

construgédo da proépria subjetividade, um traco do estilo homoerdtico de viver,
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estilo que a sociedade contemporanea, a semelhanca do romance de Silviano,
cobra dos seus sujeitos, enquanto disponibilidade para o outro e para si
mesmo, disponibilidade para o aprendizado e para a mutacido das emocoes e
dos desejos. Dai concluo como iniciei, com a explicitagdo desse desejo por

Roberto Piva, sem pudores e pleno de poderes:
a poesia vé melhor
eis o espirito do fogo
minha mao

danca
no corpo de um garoto lunar (PIVA, 2008, p. 39)
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