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Resumo:

O trabalho se propfe a mostrar que o miniconto “Continuidad de los parques” (1956), de Julio
Cortazar, pertencente a literatura fantastica, apresenta um novo conceito de representacdo que se
afasta da mimese classica, aproximando-se do simulacro midiatico. O campo tedrico visitado € o
conceito de representacdo e seu percurso desde as escrituras aristotélicas, passando pelo
verosimilhanca, até o conceito de simulacro. Os aspectos de andlise que exemplificam a tese
defendida s&o o tempo e o tema da obra. Considerando o contexto de insercdo da obra, o tempo
circular evidenciado e a tematica da metaficcionalidade abordada, pode-se dizer que o0 miniconto
de Julio Cortazar € uma obra que tem como base um novo conceito de representacdo que nao
pretende representar uma realidade dada, mas (re)cria-la, dialogando esteticamente com os
meios midiaticos, hidridismo esse caracteristico nas obras modernas.

Palavras Chaves: Miniconto; Metaficcionalidade; Circularidade.

Julio Cortazar’s short story: revolution the mimesis to criate the simulacrum

Abstract:

The present essay intends to show that Julio Cort4zar's short story “Continuidad de los parques”
(1956), viewed as na example of the Latin-American fantastic literature, presents a new concept
that diverges from the classical mimesis, getting closer to the mediatic simulacrum. The theoretical
background applied is the concept of representation and its tragectory since the Aristotelian
writings, going through the concept of verisimilitude, and reaching the concept of the simulacrum.
The analytical aspects that exemplify the thesis are the time and the theme of the text. Considering
the context of inscription of the text, the circular time and the meta-fictional thematic, it is possible
to say that Cortadzar's short story is a work based on a new concept of representation that do not
intend to represent a given reality, but to (re)create it, aesthetically dialogging with the mediatic
languages, being this hybridism a feature of modern fictional texts.

Key words: Short story; Meta-fictionalism; Circularity.
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1 O Miniconto entre a Mimese e o Simulacro

A rebelido que ocorreu nas artes, no que diz respeito ao tratamento dado a
linguagem, decorreu da tomada de consciéncia de que a palavra ndo poderia atingir as
pretensdes almejadas pelo cientificismo. Os novos procedimentos, que iniciaram no
Romantismo e culminaram no Surrealismo, ndo s6 desmascararam essa Visdo aparente
da realidade, como também transformaram o relativismo no proprio principio da
construcdo artistica. A arte deixa de trabalhar com a representacdo como mimese da
realidade e passa a entendé-la como simulacro.

O fenbmeno literario passa, assim, a ter sua proépria significacdo, introduzindo
elementos fantasticos. Seu sentido € inseparavel da capacidade de representacdo, mas
deve ser mais do que um documento de uma época e/ou local de producéo. Ele € um
discurso particular, a manifestacdo da concretizacado de uma estrutura abstrata.

Tendo como pano de fundo este contexto, muitos artistas transformaram estas
guestdes em temas de suas obras. No miniconto de Julio Cortazar “Continuidad de los
parques™ através da tematica e de sua organizacdo temporal, é possivel observar o
processo de mudanca de conceitos e paradigmas, pois € uma obra que apresenta uma
nova forma de contar histérias, histérias estas ndo mais presas a referenciais fixos, reais,
mas a elementos simbolicos e abstratos.

O minoconto fantastico subverte o conceito de representacdo cunhado na
Antiguidade. Considerando-se que o debate sobre o papel que a realidade assume na
literatura e nas artes em geral remete ao conceito classico de mimese, parte-se de Platdo
e Aristételes para introduzir a discussao sobre a representacao.

Platéo foi o primeiro a tentar tratar do tema. Na Republica Platdo aborda a literatura
entre outras manifestacdes artisticas, entendendo que a poesia € uma forma imitativa de
representar o mundo, e, portanto, afastada da verdade divina. Para ele, o valor estaria

nas coisas verdadeiras, puras e originais. Neste sentido, as artes em geral sdo vistas

! Conto da obra Final del Juego, de 1956.
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como coOpias sem valor. Aristételes também entendia a arte como imitacdo da realidade,
porém nédo atribuiu a esse fato um valor tdo pejorativo. Para ele, a obra possuia valor
estético, e o significado de imitacdo passa a ser o de “possiveis interpretacdes do real”. A
Poética é o primeiro tratado sistematico sobre o discurso literario. A imitacdo, como
atividade essencialmente humana, marcou as manifestacdes artisticas e foi definida por
Aristoteles como sendo “modos de representacao”.

Ubiratan Paiva de Oliveira (1996), em sua tese de doutorado, afirma que a mimese
aristotélica ndo se refere a uma copia da realidade, mas a uma representacao criada a
partir de critérios préprios e que intenta produzir determinados efeitos, baseada nos
critérios da verossimilhanca e da necessidade, os quais fornecem a obra condi¢cdes de
criar sua propria verdade. Ligia Militz da Costa acrescenta ainda que, “para Aristoteles
arte se afasta da ontologia e se transforma em fabulas. ‘Mimese’ e ‘mimesthoi’ deixam de
significar ‘imitacdo’ para significar ‘tornar visivel’, ‘mostrar ndo mais a verdade, o ser
originario em seu carater empenhativo, mas o possivel, as possibilidades humanas”
(COSTA, 1986, p.78). Trata-se, portanto, de uma organizacdo de elementos
reconheciveis na realidade chamada de “verossimilhanca”. Mesmo sob forte influéncia
dos filésofos gregos da Antiglidade e da corrente positivista que domina os séculos XVIII
e XIX, a arte mostra que a linguagem humana € insuficiente para poder expressar a
realidade.

A verossimilhanca apresenta essa dupla possibilidade de manter uma referéncia ao
mundo real e, a0 mesmo tempo, transformar, criar a partir daquele modelo original sem
reproduzi-lo. Desta forma, a obra de arte pode criar sua propria realidade, que podera ou
ndo conter elementos verdadeiros, tornando possivel a utilizacdo do elemento fantastico
na construcao das referéncias espaciais e temporais do texto. A presenca e o equilibrio
destes elementos — racionais e irracionais — produzird efeitos surpreendentes junto ao
receptor, além de um deslocamento de percepc¢éo da tematica abordada, tornando o texto
provocativo e inquietante. Assim, verossimilhanca corresponde ndo a verdade, porém ao
plausivel, de acordo com a organizacdo interna da obra, podendo, dessa forma, tudo
tornar possivel dentro de uma logica prépria. A arte utiliza a linguagem para representar a
chamada realidade, mas a linguagem €& uma convencdo de signos e codigos que
possuem em sua propria natureza a limitacdo inerente a um sistema arbitrario. Portanto,

“ndo s6 a obra de arte ndo tem por objetivo reproduzir a realidade dos fatos como, mesmo
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gue o tivesse, estaria impossibilitada de fazé-lo, tendo em vista limitacbes inerentes a
nossa condicdo humana, cuja propria linguagem revela-se insuficiente para expressar a
realidade.” (OLIVEIRA, 1996, p. 45)

Todos esses movimentos e correntes tedricas libertaram cada vez mais a arte da
relacdo explicita com o mundo visivel. Se o importante era representar os estados de
alma ou uma visédo critica da realidade, nada indicava que a melhor maneira de fazé-lo
fosse através de imagens que copiassem essa realidade que se queria representar. Todo
esse novo contexto levou a irreversivel separacdo entre arte e aparéncia visivel das
coisas, levando a libertacdo do processo criativo e a conquista de seus proprios e
exclusivos objetivos. Na literatura isso se expressa através da busca de novas linguagens
que permita a livre expressdo e dé conta das diferentes formas de ver o mundo,
provocando intenso experimentalismo, incorporagdo do cotidiano e da arte popular nas
tematicas trabalhadas e valorizacdo em termos artisticos do subconsciente e do
inconsciente. Esse movimento e o processo de transformacdo da arte, entretanto, ndo
significaram o seu afastamento da realidade, pois as relagcdes entre arte e o0s homens sao
de profundo conhecimento e identidade, sendo percebida agora de forma mais imbricada
que antes.

Como consequéncia desse movimento, ha a utilizacdo do conceito de simulacro para
designar a nova relacdo entre a realidade e a ficcdo. O simulacro € o conceito que se
superpfe aquele que Platdo cunhou. Neste caso, como pondera Ubiratan Paiva de
Oliveira:

a imagem prescinde de referencialidade, pois é criada a partir de modelos de
simulagdo, que instituem a realidade por si mesmos. Elimina-se, assim, a
diferenca entre o real e o ilusorio, o verdadeiro e o falso, de modo que a
representacdo passa a viver sob o dominio do codigo, que pode ser
infinitamente reproduzido(...) (OLIVEIRA, 2003, p. 28)

Como um jogo, a obra se transforma em parddia dos valores de referéncia, de

estrutura e de sentido, desarticulando a continuidade entre o pensamento e o mundo.
Desta forma, seguindo o raciocinio de Oliveira (2003), o simulacro ao contrario de
mascarar a esséncia das coisas, ele desvela a fantasmagoria que sustenta a verdade,

mostrando que a mascara € a condicdo de existéncia de todas as coisas e que a

realidade é vivida como ficcéo.

2 “Continuidad de los parques” de Cortazar
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Julio Cortazar € um autor nascido na Bélgica, filho de pais argentinos, radicado em
Paris a maior parte de sua vida. Iniciou sua carreira literaria, em 1938, com o livro de
poemas Presencia. Em 1946, teve seu primeiro conto publicado na revista Los Anales de
Buenos Aires, chamado de “Casa tomada” e, em seguida, publica seu primeiro livro de
contos: Bestiario (1952). O livro considerado sua obra prima € publicado em 1963:
Rayuela, o qual provocou um grande furor no meio critico, abalando convic¢des e antigos

conceitos.

Uma constante em suas obras € a luta contra o pragmatismo na arte, contra o
excesso de convencionalismo, contra a solenidade inutil. Cortazar possui como projeto
perseguir, de forma labirintica, novas formas e temas. Seus personagens e narradores
sdo os ‘perseguidores’. Na tentativa de desvelar o mundo que a realidade ndo mostra,
gue a palavra ndo descreve, nasce a necessidade de tratar do proprio ato de narrar.
Linguagem de invencdo e mistério da realidade sdo as duas dimensfes do desafio que

move o autor, como aponta Arrigucci:

O autor € um construtor habil e caviloso, extremamente licido e lidico com relacao a
prépria obra. Joga com todas as possibilidades da linguagem, ao mesmo tempo que a
ironiza, levando a critica das suas insuficiéncias e falsidades até a beira do impasse.
Destréi codigos desgastados da tradicdo literaria hispano-americana e recolhe outros
ainda vivos do passado. Parodia ou incorpora modelos estrangeiros, muitas vezes
integrando nos seus, textos alheios. Joga o tempo todo. llude nossa atencdo com
saidas humoristicas e ataca a prdpria literatura com carga demolidora e irracionalista,
enraizada em certas poéticas de vanguarda. Sugere o fragmentario e o caético, zomba
da coeréncia do préprio conjunto, mas acaba por deixar liames seguros entre as
partes e o todo, travadas relacdes entre os elementos estruturais, 0 que mantém a
tensdo entre 0s elementos estruturais, 0 que mantém a tensdo interna da obra e
garante a sua eficacia estética. (...) O que se nota de imediato € uma procura
constante de novas formas de expressdo, de novos codigos e mensagens.
Observavel, num primeiro nivel, na tortuosa variagdo ou mesmo na dissolu¢do dos
géneros literarios, reflexo de uma inventividade a flor da pele que acaba por romper as
fronteiras tradicionais, fundando um universo de ficcdo poroso e aberto a novas
expansdes, a0 mesmo tempo que uno e coeso internamente. (ARRIGUCCI, 1973, p.
16-7)

Esta € a forma que o autor encontra de trabalhar com a tematica que persegue,

criando estruturas e efeitos que configuram a identidade de sua obra, possuidora de uma

maneira propria de ser fantastica.

As formas que o fantastico assume na literatura de Cortazar pertencem a uma rica
floracdo que se da no contexto do Rio da Prata. Sua obra desafia leitores e criticos com

cenas aparentemente banais que sdo rasgadas por um episodio insolito que altera a
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ordem estabelecida e expde uma dimenséao estranha do real. A fascinacéo perturbadora
da obra de arte dentro da prépria obra € um de seus temas e, para a descricdo de sua
obra, sdo utilizadas figuras geométricas e combinacdes de quadros, evidenciando seu
carater plastico e visual, que o aproxima das linguagens multimidias. Para Cortazar, o

fantastico € um sentimento definido como:

(...) lo fantastico, y todo eso no crean ustedes que tiene nada de sobrenatural, de
magico, o de esotérico; insisto en que por el contrario, (...) ese sentimiento de estar
inmerso en un misterio continuo, del cual el mundo que estamos viviendo en este
instante es solamente una parte, ese sentimiento no tiene nada de sobrenatural, ni
nada de extraordinario, precisamente cuando se lo acepta como lo he hecho yo, con
humildad, con naturalidad, es entonces cuando se lo capta, se lo recibe
multiplicadamente cada vez con mas fuerza; yo diria, aunque esto pueda escandalizar
a espiritus positivos 0 positivistas, yo diria que disciplinas como la ciencia o como la
filosofia estan en los umbrales de la explicacion de la realidad, pero no han explicado
toda la realidad, a medida que se avanza en el campo filoséfico o en el cientifico, los
misterios se van multiplicando, en nuestra vida interior es exactamente lo mismo
(CORTAZAR, 2003, Online).

Para Julio Cortdzar, em uma outra ordem mais secreta e menos comunicavel, o
fantastico penetra no real. Em suas obras, afirma Arrigucci, “0 que se nota de imediato é
uma procura constante de novas formas de expressdo, de novos cédigos e mensagens,
observavel, num primeiro nivel, na tortuosa variacdo ou mesmo na dissolucdo dos
géneros literarios” (ARRIGUCCI, 1973, p. 16). Esta busca aparece em seus textos em

diversos niveis: no teméatico, no técnico e na visdo de mundo.

2.1 Metaficcionalidade: subversdo do conceito de literatura

Veiculo da reflexdo sobre si mesma, a arte reflete sobre suas idiossincrasias em
ambito ficcional. Tanto o efeito fantastico quanto as constru¢cdes metaficcionais séo

formas de questionar a nogéo de realidade presente na literatura.

O que ora chamaremos de metaficcdo € uma tendéncia da modernidade de
substituir as obras de arte pelo processo de sua propria producdo. E uma construgéo que,
ao mesmo tempo, procura confundir realidade com ficcdo, mostrando a ambigtidade

provocada, quando existe a tentativa de uma divisdo, confirmando, desta forma, a nao
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realidade da matéria narrada, ratificando a ficcdo e néo a realidade. O contexto geral em
gue se insere a producdo de textos e obras metaficcionais € o de uma grande crise que
se instala nos meios artisticos tradicionais no periodo pés-guerra. Arrigucci (1973) chama
a atencdo para o fato de que nesses periodos h4 uma tomada de consciéncia da
fragilidade humana e das constru¢cdes sociais, denotando que as artes plasticas e a
literatura sdo mortais “(...) ndo porque podem ser destruidas junto com o resto da
civilizacdo, de fora para dentro; mas porque podem ser destruidas também de dentro para
fora. Elas proprias podem se destruir, como decorréncia paradoxal de seu processo de
constituicdo” (ARRIGUCCI, 1973, p. 10). Para o critico,

(...) o desnudamento irdnico dos procedimentos de constru¢do da obra, cujo papel

importante na evolucdo literaria foi ressaltado pelos formalistas russos, se apresenta,

aos olhos de hoje, como uma operacdo metalinguistica decisiva na configuracdo da
literatura do nosso tempo. (ARRIGUCCI, 1973, p. 172-3)

A literatura moderna remete o leitor ao seu proprio instrumento, a linguagem,
desnudando ironicamente os procedimentos de construcdo da obra. Uma busca por
novos procedimentos literarios desmascara o préprio fazer artistico, questionando seus
limites e levando-o a uma autocritica que pode dirigir a obra ao caos e a destruicao
atraveés da extrema ambiglidade. Através da construcao da narrativa dentro da narrativa,
€ possivel conhecer o proprio jogo ficcional. Os escritores que se aventuram nessa busca
de novos procedimentos e temas levam a obra e o leitor a uma nova experiéncia estética
e a um constante questionamento dos papéis e funcgdes.

O autor de “Continuidad de los parques”, assim como em outros de seus contos e
romances, discute as questdes de forma metaficcional quando constréi um texto que
possui como tema a imbricacdo dos dois planos (ficcional e “real”) através da
sobreposicdo de dois universos temporais e espaciais diferentes. No final da leitura,
percebe-se que o enredo ndo é o tema do miniconto, mas sim as perguntas suscitadas
pela sua estranheza. O tema € 0 questionamento a respeito da propria natureza do texto
e da leitura, através de uma construcdo que utiliza os proprios instrumentos para
guestiona-los. A estrutura do texto é organizada em duas dimensdes: o plano do Leitor 1,
aquele que 1é o miniconto de Cortazar, nés, portanto; e o Leitor 2, o protagonista do
miniconto criado por Cortazar, que por sua vez I1é um romance. Os Leitores 1 e 2 vivem

paralelamente dois planos temporais: 0s dois vivenciam experiéncias do tempo “real” e do
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tempo ficcional. Quando entdo, elementos de um plano penetram no outro, a divisdo

preestabelecida entre ambos cai por terra e os papéis destes leitores ficam ameacados.

A literatura passa a ndo ser mais lugar de construcdo de um mundo ficcional,
distante o suficiente para a manutencao da estabilidade do leitor, mas um espaco onde se
imbricam as duas dimensdes, onde a histéria narrada pode ser parte do real, e a verdade
apenas uma fracdo do que chamamos de real. Frente a esta constatacéo, seria mesmo
real 0 mundo que nos cerca? A literatura € pura ficcdo? Com este artificio do autor, é
possivel observar que a divisdo estabelecida entre a realidade e a ficcdo ndo passa de

mera tentativa de classificagao, tdo abstrata como todas as outras.

2.2 Circularidade: subverséo da sucessao temporal

J& a discussao a respeito do tempo na literatura passa pelas relacdes entre o tempo
e a linguagem. Quando se procura relaciona-los, a primeira premissa € a de que o
discurso sempre sofre uma defasagem com relacdo ao fato descrito, ja que aquilo que
tentamos descrever agora, no momento seguinte ja é passado. Mas o paradoxo esta em
que ao mesmo tempo em que a linguagem ndo consegue acompanhar 0 acontecimento
dos fatos, ela esta mergulhada em referenciais temporais. Através destes é que o
discurso € construido e passa a fazer sentido para o leitor, que pode, entdo, criar
sequéncias e relacdes de causa e efeito.

Em funcéo desta incapacidade da linguagem de registrar os fatos no momento em
gue eles acontecem, a literatura criou mecanismos proprios para trabalhar com este
elemento. Incapaz de dominar o tempo real, a literatura cria seu proprio tempo, dentro de
uma relacéo de verossimilhangca com o mundo. Pelo andamento progressivo do discurso,
se tem a ilusdo de acompanha-lo; pela associacdo de uma palavra com outra, tem-se
uma orientagdo para a memoria ou para o futuro. A escrita, portanto, € uma forma de
romper os limites entre o espago e o tempo.

O elemento tempo, portanto, € presenca indispensavel na existéncia de qualquer
categoria narrativa (antes, durante e depois; inicio, meio e fim). Como uma categoria do
discurso, o tempo da narrativa deriva da relacdo entre o tempo de narrar e 0 tempo
narrado. Desta conjuncdo nasce o tempo fisico e o psicolégico, o tempo cronolégico e o

tempo historico. Ja o tempo de leitura, um tempo extratextual, se consuma através do ato
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de leitura e da temporalidade propria do leitor. O préprio ato narrativo se desloca
temporalmente, uma vez que contar uma histéria leva tempo e toma tempo. E atividade
real que consome minutos ou horas do narrador ou do ouvinte/leitor.

Nos textos literarios, os diferentes tipos de tempos se imbricam para a construcéo do
mundo ficcional, sempre marcando a idéia de ordem, duracdo e direcdo. Atraveés da
construcdo narrativa é possivel aproximar e deslocar tempos como o passado e o futuro
que o tempo real separa, criando o atemporal ou eterno. De acordo com Nunes (1995), no
plano da ordem temporal, a utilizacdo dos diferentes tipos de anacronias € muito comum
como efeito narrativo, uma vez que a alteracdo de uma das medidas provoca desconforto
ao leitor, levando-o a um deslocamento também pela via formal.

O miniconto “Continuidad de los parques” tem a extensdo de duas paginas e é
construido intercalando quadros: o primeiro quadro € a descricdo de um homem de
negocios, protagonista do miniconto, lendo um romance, sentado em seu escritorio, em
uma poltrona verde, de frente para uma janela de onde se pode avistar um parque de
carvalhos. Aos poucos ele se deixa envolver pela trama e é neste momento que 0
narrador onisciente encaminha o leitor para dentro do livro lido: “Gozaba del placer casi
perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba (...)” (CORTAZAR, 1994,
p.291). O segundo quadro é a narracdo de um ultimo encontro furtivo entre um casal de
amantes em uma cabana de um bosque. Os amantes estdo tensos, e o narrador da ao
leitor algumas pistas de que h& um plano sendo feito: “Nada habia sido olvidado:
coartadas, azares, posibles errores. A partir de esa hora cada instante tenia su empleo
minuciosamente atribuido” (CORTAZAR, 1994, p.291). Um terceiro quadro é construido
por Cortazar, intercalando os dois primeiros, iniciando com a despedida dos amantes e
culminando na execugéo do crime passional que comega a ser executado com a frase:
“Los perros no debian ladrar, y no ladraron. EI mayordomo no estaria a esa hora, y no
estaba” (CORTAZAR, 1994, p.292). Termina com a descricdo da procura pela casa por
alguém e seu encontro, sentado no escritdrio, em uma poltrona verde, lendo um livro.

“Continuidad de los parques” é, portanto, a histéria de um personagem que |é a
histéria de seu proprio assassinato. Inicia com a descricdo da cena em que um homem
recomeca a leitura interrompida de um livro e termina com a surpreendente penetracédo do
personagem do romance lido pelo protagonista na narrativa. A habilidade de Cortazar

permite que, em duas péaginas, o leitor percorra duas histérias paralelas que s6 serdo
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entendidas como algo interligado na ultima frase do miniconto. O narrador onisciente leva
o leitor para percorrer os caminhos da trama sem, no entanto, deixa-lo entender o todo.
Uma sobreposicdo de quadros que so fara sentido no final, quando, entdo, se percebe
gue o tema é, justamente, 0 jogo entre a ficcdo e a realidade. As pistas estdo no préprio
texto, pois a ficcdo € simplesmente isso, uma composicao entre claros e escuros. Os dois
relatos surpreendem pelo seu intenso realismo, pois, lidos separadamente, ndo é possivel
perceber nenhum elemento estranho. O fantastico se apodera do relato quando as duas
histérias se fundem: a novela que o homem de negécios |1€ é a historia de dois amantes
gue decidem assassinar um homem de negdcios justamente no momento em que ele esta

lendo um romance gue conta a historia de uma assassinato de um homem de negécios...

Em se tratando dos diferentes tipos de tempo (narrativo, discursivo e de leitura),
“Continuidad de los parques”, de Julio Cortazar, rompe com a nocdo de tempo sob os trés
aspectos. Com relagdo ao tempo narrativo h4 uma sobreposicdo de acontecimentos
paralelos que sO € entendida pelo leitor na ultima frase do texto. A estrutura circular da
narrativa leva o leitor ao eterno retorno, a uma volta constante para o mesmo ponto. O
tempo ndo é mais sucessdo, marcado pelo encadeamento de acontecimentos; ele é
continuo, infinito e incontavel. O tempo do discurso também é quebrado, pois o autor
altera a logica dos acontecimentos, confundindo o leitor para que o efeito fantastico seja
criado. Quadros de dois tempos e espacos diferentes sdo apresentados de forma
intercalada sob o artificio de uma narracdo dentro de outra narracdo. A inexisténcia de
referenciais subordinados aos padrdes fixados no tempo cronolégico, aproxima o
tratamento temporal daquele utilizado na lirica, que parece ser abstrato, estranho ao
tema, uma espécie de nao-tempo. O tempo de leitura também é diferenciado, pois o texto
€ um miniconto que possui a extensdo de duas paginas, levando o leitor de forma rapida e
intensa a surpresa do final da narracdo. Além disso, a estrutura circular da obra leva o
leitor ao inicio do miniconto, criando a sensacédo de continuidade e sequencialidade, uma
sensacao de leitura infinita. O efeito é de intensidade e o ritmo imposto pela historia faz
com gue nao se percebam algumas pistas deixadas pelo autor para o entendimento da
trama. O envolvimento do leitor é total, e a estrutura formal utilizada, através de um
narrador que leva o leitor a se desarmar durante o desenvolvimento da trama, ndo permite

gue ele se proteja contra a surpresa que o arrebatara ao final.
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3 O Miniconto de Cortazar e o Simulacro

O tempo e a metaficcionalidade sado aspectos que mostram a complexidade da obra
e a forma hibrida que ela apresenta. Trata-se, portanto, de uma obra que se apropria das
técnicas e dos efeitos das midias e das artes plasticas, além de possuir as caracteristicas
da construcdo temporal da lirica. Tematiza o fazer literario, aproximando realidade e
ficcdo. O estranhamento que isso provoca traz a tona o questionamento quanto as
fronteiras dos géneros, a ténue divisdo entre realidade ficcdo e a possibilidade de discutir
todas essas questdes no préprio ato de criar. Experimentacdes neste sentido levam a um
tipo de construcédo textual ou composicdo de imagens que desloca o leitor de seus
referenciais conhecidos.

O efeito tido como fantastico origina-se menos da fantasmagoria do que da ativacao
de certos codigos técnico-narrativos (ordenacéo de tempo, articulacdo de focalizacdes). O
miniconto selecionado apresenta um envolvimento com a supra-realidade, surgida em
decorréncia da propria ambiglidade textual, que, em um tempo e um espago que se
mostram como unicos, dao lugar ao real e ao irreal sem apresentar uma opg¢ao por
nenhum dos dois. Esta contradicdo € inerente ao real e se apresenta de forma viva ao
leitor desta obra. Arrigucci resume esta propriedade da obra de Cortdzar com a firmacao:
“A fascinacédo perturbadora da obra de arte dentro da prépria obra desempenha o mesmo
papel importante na obra de Cortazar e permite ver, com maior clareza, a base ludica de
sua poética.” (ARRIGUCCI, 1973, p. 191)

O miniconto apresenta uma composicéo formal circular, indicada explicitamente em
seu titulo, que desconstroi a idéia de tempo linear. A imbricacdo dos quadros narrativos
desmonta a relacdo de sucessdo da narrativa. Esta apresentacdo do texto através de
cenas, aproxima o texto da forma plastica, ja que a continuidade € quebrada e o corte €
um dos elementos que fraciona o texto. E desta forma hibrida que o autor trabalha com o
elemento tempo em sua obra, deslocando o conceito e o leitor para uma experiéncia nova
em termos formais e de recepcado. “Continuidad de los parques” mostra 0 jogo que o autor
estabelece entre a realidade e a ficcdo de forma muito irénica, brincando com os limites
das molduras da ficcdo, com a desconstrucdo de tempo e do espaco e com a temética da

metaficcao.
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Essa forma plastica como € montada a seqiiéncia de acontecimentos e imagens do
texto, funciona como uma estratégia formal que provoca uma identificacdo intensa do
leitor com a trama desenvolvida. O protagonista também é um leitor assim como aquele
gue lé o miniconto, e 0 envolvimento provocado por essa situacdo faz com que se
caminhe desarmado ao longo da narrativa até o golpe final. A imbricac&o entre a ficcdo e
a realidade, a narrativa lida pelo protagonista e a que € lida pelo leitor de Cortazar,
desloca esse leitor de sua posi¢cdo passiva para uma desconfortavel constatacdo de
perigo iminente no ato da leitura.

No plano temporal, a obra subverte o conceito de tempo préprio de seu género, isto
€, 0 miniconto apresenta um tempo fracionado, em forma de cortes comuns a fotografia,
em oposi¢cdo a um tempo continuo, proprio da narrativa. Além disso, ela se aproxima da
utilizac@o que a lirica faz da construcéo temporal: de maneira subjetiva, utilizando o livre
jogo de significacbes, gracas ao qual é possivel o retorno reflexivo da linguagem sobre si
mesma, absorvendo as marcas da sucessao temporal, como explica Benedito Nunes:

Esse teor objetivo, que lhes é comum (épico e dramatico), separa-os da lirica,
inconcebivel sem a tonalidade afetiva, que incorpora os eventos as vivéncias de um
Eu, e sem o ritmo, que incorpora 0s eventos as vivéncias ao livre jogo das

significagbes, gracas ao qual se opera o retorno reflexivo da linguagem sobre si
mesma. (NUNES, 1995, p.8)

Pode-se dizer, entdo, que “Continuidad de los parques” de Cortazar possui as
caracteristicas do miniconto, as especificidades do miniconto fantastico e uma relacéo
estreita com as artes plasticas, na medida em que exige do leitor a percepcdo de
elementos plasticos para o entendimento da acdo, como descreve Damazio (2000) em
seu artigo, utilizando metaforas geométricas:

Julio Cortazar desafia leitores e criticos com um jogo de cubo mégico, oferecendo uma
variedade combinatdria infinita de figuras e cores. Escritura poliédrica, polimorfa, cujos

planos de narracdo parecem refletir outros planos que reverberam em planos
inesperados. (DAMAZIO, 2000, p.15)

O conto, que tradicionalmente contava aquilo que de alguma maneira havia ocorrido,
desloca-se e passa a contar o ato de contar ou 0s acontecimentos chamados fantasticos.
A incorporacdo da dimensdo metaficcional na obra, isto é, a transformacao da ficcdo em
tema, é a problematizacdo da perspectiva narrativa, que traz consigo a critica do préprio
ato de contar. Nao se trata mais de obras miméticas, mas simulacros de uma realidade

gue o leitor descobre ndo conhecer. Cortazar pde em xeque a nocao de ficcdo e
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realidade, imbricando as duas dimensdes para mostrar a impossibilidade de sua

separacao e a inter-relacéo visceral que existe entre ambas.
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