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Resumo

Este artigo objetiva descrever e comparar aspectos da construcao literaria de dois ricos
romances regionais da literatura da lingua portuguesa: Casa na duna, do ficcionista portugués
Carlos de Oliveira e Vidas Secas do escritor brasileiro Graciliano Ramos. Observa-se nessas
narrativas o olhar literario sobre duas realidades sociais de regides diferentes e distantes, mas
gue apresentam caracteristicas em comum. Para tal analise, toma-se como ponto de partida o
foco narrativo dos autores que utilizam de um olhar cinematogréafico para construcdo de seus
textos, trabalhando minuciosamente aspectos ndo s6 da regido da gandara portuguesa e do
sertdo nordestino brasileiro, mas também aspectos psicologicos de suas personagens criticando e
eternizando desse modo a historia regional de seus povos.

Palavras-chaves: Foco Narrativo. ldentidade. Literatura.

Abstract

This objective article to describe and to compare aspects of the literary construction of two we
rich regional romances of the literature of the Portuguese language: Casa na duna, of the
portuguese ficcionista Carlos de Oliveira and Vidas Secas of the brazilian writer Graciliano
Ramos. The literary look is observed in these narratives on two social realities of different and
distant regions, but that they present characteristics in common. For such analysis, one is
overcome as starting point the narrative focus of the authors who not only use of a
cinematographic look for construction of its texts, working minutely aspects of the region of
gandara portuguese and the hinterland brazilian northeastern, but also psychological aspects of its
personages criticizing and eternalizing in this way the regional history of its peoples.

Word-keys: Narrative Focus. Identity. Literature.
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1. INTRODUCAO

Este estudo prop6e uma andlise comparativa do romance Casa na duna (1943)
do poeta, cronista e ficcionista portugués Carlos Alberto Serra de Oliveira com um de
nossos maiores romance Vidas Secas (1938) do também cronista, contista e
ficcionista brasileiro Graciliano Ramos. Ambos os escritores tratam em suas ficcoes
do clima de tensdo existente nas relacdes homem/ meio natural e homem/ meio
social. Estes conflitos sdo geradores, em seus romances, de relacionamentos
distantes e violentos que moldam a personalidade do homem — ser humano. Objetiva-
se assim analisar o olhar critico que esses autores tém da realidade social de seus
paises.

As narrativas aqui analisadas percorrem de forma cinematografica as
regides da gandara e da planicie avermelhada do sertdo nordestino, colocando uma
cena apds a outra para (re)construir e mostrar as realidades dos interiores de duas
regides tdo distantes e a0 mesmo tempo com problemas tdo comuns como, por
exemplo, a luta pela sobrevivéncia. Essa problematica — a luta por uma sobrevivéncia
digna em pequenas cidades e aldeias mesmo que em diferentes paises — é o
principal foco das narrativas, tendo a alienacdo dos direitos do homem — como
respeito, pagamento justo pelo trabalho, educacdo e moradia — como um dos
principais aspectos discutidos pelos romancistas.

E observando essa luta pelo pdo de cada dia que se percebe nos textos a
influéncia do meio natural e do meio social na constituicdo da personalidade do
individuo; outro aspecto relevante nesses textos é a constante preocupacao do ser
humano em se manter e/ou ascender socialmente marcando nas narrativas a eterna
busca do poder; e claro o olhar cinematografico dos narradores sobre a gandara e a
planicie avermelhada do sertdo, utilizando o recurso da montagem para contar suas
historias.

Outro aspecto bastante discutido nesses romances sao os conflitos do homem
consigo mesmo, com seus filhos, e, principalmente, como o mundo que o cerca. Além
disso, os autores tém como foco a identificacdo desse homem com um animal, ou
seja, ha nas narrativas uma caracterizacdo do homem comum ser grotesco, rude,
sem educacdo, sem condicdo social, sem terras, sem gado etc; aproximando, ou
melhor, comparando o ser humano a um bicho, um animal. Aspectos como esses da

realidade do homem interiorano remetem para o vassalo da Idade Média — época em
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gque os homens viviam a margem da sociedade sendo tratados com animais
irracionais. E por fim a maneira particular dos autores encaminharem suas
personagens — 0 burgués rural e o retirante nordestino — para um fim proximo da

realidade dessas classes sociais.

2. A NARRATIVA

As narrativas desses autores se desenvolvem de maneira bastante particular
construindo personagens e espacos de forma interativa, como se um nao pudesse se
separar do outro, proporcionando aos textos caracteristicas naturalistas. O foco
narrativo utilizado pelos ficcionistas é a onisciéncia seletiva maltipla’ — nesse s&o
varios os angulos de visédo da historia proporcionando maior fluidez ao texto. O uso
de recurso pelo narrador ndo s6 dar um panorama maior da narrativa, mas a
possibilidade de contar a historia vinda das mentes das personagens.

Outra caracteristica que corrobora para a dinamica dentro do texto é a
predominancia do discurso indireto livre?. Essa forma de discurso é tipica das
narrativas que utilizam a onisciéncia seletiva multipla para contar as histérias, fazendo
gue o narrador deslize do exterior para o interior das falas e/ou dizes das
personagens.

A acdo em Casa na duna se desenvolve entre a antiga casa antes imponente e a
atual casa decadente da familia dos Paulo, e a pequena aldeia do Corrocovo no inicio
do século XX. Percebe-se, logo, a partir do titulo do romance a intengdo do autor em
mostrar a fragilidade daquela casa que fora construida sobre uma duna em uma
superficie mével sem resisténcia alguma, e sujeita ao desmoronamento. E esse
desmoronamento da casa que metaforicamente representam seus habitantes, os
Paulo, que iremos acompanhar nos transcorrer da narrativa. Todo o conflito
psicoldgico da obra inicialmente recai sobre a personagem Mariano Paulo e seu filho
Hilario. Essas figuram representam a decadéncia de um monopolio com 0 avango
tecnoldgico e a aceleracdo da economia capitalista no Corrocovo.

Ja o titulo do romance de Vidas Secas pode ser considerado um resumo da vida
de suas personagens. O adjetivo secas remete a estiagem, a falta de chuva, ao
problema que aflige a vida do vaqueiro Fabiano e sua familia — mulher, dois filhos,

uma cachorra e um papagaio . O uso desse adjetivo no plural pode ser lido como as
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vidas vazias daquelas personagens — a auséncia de uma vida digna, sem terra, sem
agua, sem respeito etc — ou ainda como o estado constante como retirantes que
essas personagens sofrem na histéria sempre em busca de melhores condi¢Bes de
vida no sertdo arido. Em Mudanca — primeiro capitulo do romance — encontra-se um
exemplo desse resumo da vida das personagens no titulo. Pois a historia comeca
com Fabiano e sua familia fugindo da seca do Nordeste em uma longa caminhada,
embaixo de um sol escaldante até que encontram uma fazenda para morar. A partir
dai, a narrativa passa a enfocar consecutivamente cada personagem, seus sonhos,
frustracdes, medos e lembrancas de forma fragmentada através do discurso indireto
livre.

A seca é, entdo, a grande causadora de toda pobreza, miséria e submisséo a que
esses retirantes sdo submetidos. Os longos periodos de estiagem fazem com que as
personagens se desloguem em busca de trabalho, teto e comida para sua
subsisténcia. Isso faz deles verdadeiros sobreviventes de um sistema repleto de
desigualdades e humilhac¢des que acometem o homem simples do campo.

O olhar discreto dos narradores sobre as narrativas dar a impressdo ao(s)
leitor(es) que as histdrias se contam ou se mostram por si mesmas. Percebe-se
assim que as narrativas constroem-se como uma montagem cinematografica onde as
cenas parecem pequenos quadros que se articulam formalmente, mostrando a
realidade da gandara e da planicie avermelhada do sertdo nordestino.

Na obra brasileira o narrador descreve a narrativa através do espaco e das
personagens sob o foco de uma camara que recorta as cenas em quadros,
construindo a trama e a propria personalidade de suas personagens pela interacéo
com o espaco fisico — o sertdo nordestino. Ja em Casa na duna o narrador descreve
a gandara através de flashes back mostrando o passado imponente da familia Paulo,
em oposicao a sua atual decadéncia. Esse retorno ao passado as vezes confunde o
leitor que acaba ndo sabendo qual o verdadeiro tempo da narrativa.

Essa forma de contar utilizada por Oliveira (1983) e Ramos (1991) dar a seus
textos caracteristicas de um filme, fazendo com que o(s) leitor(es) interajam e

(re)criem as cenas vivenciadas pelas personagens.

3. PERSONAGENS: CIRCULO DA OPRESSAO
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As relacbes familiares e sociais caracterizam-se e sustentam-se de modo
circular pela opressao entre pai e filho, proprietario de terra e empregado, policial e
civil etc. Em Casa na duna temos inicialmente o autoritarismo do velho Paulo sobre
Mariano — seu filho — que posteriormente com o tempo também passa a manter uma
relacdo de constante conflito com o filho Hilario que tem uma personalidade oposta a
sua.

Mariano é chefe da casa e dos empregados e desfruta de um certo prestigio
social, tendo como sua constante preocupacdo 0s negdcios da familia e manter a
posicdo social herdada pelo pai. Apdés a morte de sua esposa, ele mantém uma
relacdo sexual mal assumida com Maria do Anjos — criada da casa. Ja Hilario &
caracterizado como o oposto do pai: fraco, isolado socialmente, desinteressado dos
negocios da familia, além de ndo conseguir manter relagdo sexual por inteiro com a
prostituta Guilhermina.

Desse modo Hilario é descrito como uma personagem doentia e infantil que nao
consegue fugir do fantasma da mée, e que como uma crianga implica com a relagéo
do pai com Maria dos Anjos. Entretanto, € relevante destacar que a relacao de Hilario
com Guilhermina é assumida dentro da narrativa, enquanto que Mariano Paulo vive
um relacionamento implicito com a criada. Isso faz da narrativa um texto repleto de
conflitos psicologicos que a aproximam da realidade dessa classe social.

Ainda em Casa na duna é possivel verificar nas relagbes entre patrbes e
empregados, a opressdo em que esses sao explorados e alienados por aqueles.
Tem-se assim a representacdo de uma condicdo social que se aproxima do
feudalismo no qual o empregado se confunde com o servo ou O escravo, ndo se
reconhecendo como homem. Isto é, as personagens — criados — sdo alienadas de
sua propria humanidade ou identidade, sdo verdadeiros burros de carga. Vejamos

alguns dos exemplos encontrados no texto:

e Lobisomem — essa personagem vive em condicdo subumana num casebre
miseravel a beira da lagoa, alimentando-se de restos de animais. Sua importancia
para o patrao € devida a sua forca motora na fabricacdo de telhas. Essa personagem
ora pode identificasse com um animal, ora com uma crian¢ca como pode se observa
nos exemplos recortados do romance: “Sorri misteriosamente como as criancas”
(OLIVEIRA, 1983, p. 03) e “Pegue numa telha, em sal e raspe como se faz aos
porcos” (OLIVEIRA, 1983, p. 39).

Revista Eletronica do Instituto de Humanidades XXII Silva, Telma C. G.



166

e Palmira — mulher fortemente oprimida pelo trabalho, criou Hilario, porém néo
mantém nenhuma relacdo de afeto com ele. Essa personagem sai do trabalho

vassalo na casa dos Paulo para opressao do casamento com Luciano Taipa.

e Firmino — € a personagem que preenche todas as caracteristicas do servo
feudal. E um agregado que enxerga no patrdo uma figura de poder que deve ser

respeitada e obedecida.

Na narrativa de Vidas Secas também €& possivel perceber essa relacdo da
opressao entre pai e filho, embora em um menor grau que em Casa na duna.
Fabiano, homem rustico, sem educacéo, trabalhador bracal condena qualquer tipo de
manifestacédo de idéias ou pensamentos principalmente de seus filhos, ndo admitindo
qualquer tipo de mudanca em sua(s) vida(s) como pode se observar no trecho a

sequir:

Uma das criancas aproxima-se, perguntando-lhe qualquer coisa.
Fabiano parou, franziu a testa, esperou de boca aberta a repeticdo da
pergunta. Nao percebendo o que o filho desejava, repreendeu-o. O
menino estava ficando muito curioso, muito enxerido. Se continuasse
assim, metido com que ndo era da conta dele, como iria acabar?
Repeliu-o, vexado:

— Esses capetas tém idéias... (RAMOS, 1991, p. 20).

Como demonstra esse fragmento da narrativa, para a personagem Fabiano ter
idéias, pensar, questionar significar enxerimento, intromissao, querer ser mais do que
se é, ou ainda, ultrapassar os limites dos outros. Isto é, o vaqueiro ndo admite que

seus filhos saibam mais que os outros principalmente, que saibam mais do que ele.
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Mas ndo é apenas a relacdo de Fabiano com os filhos que caracterizam a
opressdo como um dos principais aspectos de Vidas Secas. No capitulo Cadeia no
qual o vaqueiro encontra-se no meio da planicie avermelhada com o soldado
amarelo, ha um outro exemplo dessa opressao sofrida pelo trabalhador do sertéo.
Nesse episodio o soldado amarelo representa a metafora do poder, da autoridade
representada pelo uso da farda. E como se a farda concedesse ao soldado o poder
para subjugar ou humilhar os demais trabalhadores daquele lugar; sem ela o soldado
na verdade ndo seria mais que um infeliz pau mandado, mas a farda o faz autoridade
levando-o acreditar que pode oprimir civis, como o0 vaqueiro Fabiano. Nao
compreendendo que na verdade sua funcdo € servir e proteger homens como
Fabiano.
Outra caracteristica em comum entre Casa na duna e o romance de
Graciliano Ramos é a zoomorfizacdo® verifica-se isso na relacdo simétrica entre

homem e animal: Fabiano/ Baleia, Sinha Vitoria/ papagaio.

e Fabiano/ Baleia — aproximam-se por saberem safar-se dos problemas,
ambos se movimentam no espaco exterior: Baleia atrds dos preds e Fabiano
trabalhando no campo e dominando os animais. Ou seja, eles s&o elementos
dinamicos na narrativa. E interessante destacar que o proprio Fabiano orgulha-se de
parecer com um animal: “— Vocé é um bicho, Fabiano. Isto para ele era motivo de

orgulho sim senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldade” (RAMOS, 1991, p. 18).

e Sinha Vitoria/ papagaio — esses se aproximam por terem uma ponta de
lingua a mais que Fabiano e Baleia que nao falam, mas ‘rosnam’ e ‘grunhem’.
Observa-se ainda que Vitéria e o papagaio sao elementos estaticos da historia

sempre presos ao interior da casa.

4. O ESPACO

Da analise das personagens para a do ambiente observa-se nas narrativas a
influéncia das forgcas da natureza agindo e modificando o espa¢o a cada mudanca de

estacdo do ano.
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Em Casa na duna, a estacdo das chuvas afeta os moradores da gandara
positiva e negativamente. Para os proprietarios de terra a chuva é providencial, pois
tras fertilidade para suas plantacdes e trabalho para os camponeses. Por outro lado,
estes camponeses moram na aldeia, e essa € invadida pelas aguas nesse periodo
trazendo fome e doencas. Em oposicdo a essa situacao tem-se a estiagem que torna
o ambiente da gandara arido provocando fome e miséria pela auséncia de chuva e
falta de trabalho. Como exemplo dessas duas situacdes tdo adversas dos
camponeses tem-se as seguintes passagens do texto: “A fome alastrava. A estacéo
fria acossava os homens, os coelhos do mato, os morcegos, e fechava-os nas tocas.
As arvores ficavam nuas, as grandes chuvas voltavam.” (OLIVEIRA, 1983, p. 71) e
“(...) o sol do fim da tarde incendiava as serras: a fraga a arder recortava-se no céu; o
povo daqueles sitios morreria na fogueira medonha (...)” (OLIVEIRA, 1983, p. 123).
Em outros termos, qualquer que fosse a estacdo do ano os camponeses, 0s humildes
trabalhadores do campo sofriam.

J& em Vidas Secas, as forcas da natureza fazem com que as personagens
tenham uma vida némade, vivendo como retirantes sempre em busca de um lugar
para fincar raizes. O clima arido do sertdo faz com que as personagens vivam em
constante estado de alerta, qualquer formacao de nuvens no céu trds uma ponta de

esperanca para eles:

Olhou o céu de novo. Os cirros acumulavam-se, a lua surgiu grande e
branca. Certamente ia chover (...) Uma, duas, trés havia mais de cinco
estrelas no céu. A lua estava cercada de um halo cor de leite. la chover.
A catinga ressuscitaria, a semente do gado voltaria ao curral, ele,
Fabiano, seria o vaqueiro daquela fazenda morta (...) Os meninos,
gordos, vermelhos, brincariam no chiqueiro das cabras, Sinha Vitéria
vestiria saias de ramagens vistosas (RAMOS, 1991, p. 15).

O medo do novo é mais uma das caracteristicas identificadas nesses romances.
Na sociedade tradicional, tanto o homem do campo quanto o latifundiario temem as
mudancgas, 0s questionamentos, a industrializacao e a tecnologia.

No romance Casa na duna observa-se esse choque entre velhos e novos
valores. O velho valor é representado pelo apego as tradicdes como as festas
religiosas, as relages entre patrao e empregado semelhante as do regime feudal, o
trabalho bracal, os costumes da aldeia de Corrocovo. Todos esses aspectos entram
em conflto com a chegada do novo, marcada pela industrializacdo e pelo

desenvolvimento econbémico que levam as antigas estruturas feudais a destruicao:
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As novas estradas traziam as feiras de Corgos produtos de toda a parte.
Pelas estradas, pelo caminho de ferro, nos vagdes, nas caminhonetes,
o comércio das cidades, das vilas, das aldeias, acelerava-se, levava
daqui para ali, fazia permutas, entre chocava-se, explorava todos os
mercados. O isolamento dos pequenos meios desaparecia (OLIVEIRA,
1983, p. 61).

A aceleragcdo da economia, a circulacdo da mercadoria, o aumento da
concorréncia tornou a vida em Corrocovo conturbada, e a familia dos Paula nao
suporta essa mudancga da situagao socioecondmica caindo em acentuada decadéncia
financeira, e também humana. Hilario é assassinado a enxadadas. Mariano Paulo
temendo perder o poder, e torna-se sujeito a humilhacfes do sistema toca fogo em
sua prépria casa, destruindo toda a familia dos Paula.

Na histéria narrada em Vidas Secas esse medo do novo € representado pela
linguagem, verifica-se isso na relacéo e nos “didlogos” de Fabiano e sinha Vitéria com

o filho mais velho.

Deu-se aquilo porque sinha Vitoria ndo conversou um instante como o
menino velho. Ele nunca tinha ouvido falar em inferno. Estranhando a
linguagem de sinh&a Terta, pediu informacdes. Sinha Vitdria, distraida,
aludiu vagamente a certo lugar ruim demais, e como o filho exigisse
uma descricao, encolheu os ombros.
O menino foi a sala interrogar o pai, encontrou-o sentado no chao, como
as pernas abertas, desenrolando um meio de sola.

— Bota o pé aqui.
A ordem se cumpriu e Fabiano tomou medida da alpercata: deu um
traco com a ponta da faca atras do calcanhar, outro adiante do dedo
grande. Riscou em seguida a forma do cal¢cado e bateu palmas:

— Arreda.
O pequeno afastou-se um pouco, mas ficou por ali rodeando e
timidamente arriscou a pergunta. Ndo obteve resposta, voltou a cozinha,
foi pendurar-se a saia da méae:

— Como é?
Sinh& Vitéria se zangou, achou-o insolente e aplicou-lhe um cocorote.
(RAMOS, 1991, p. 54).
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O vaqueiro teme o filho saber mais que ele. Os filhos dele representam a
chegada do novo, a busca por algo diferente daquela vida de isolamento e
submisséo, a busca resposta, conhecimento etc. Por outro lado, Fabiano apesar de
condenar os questionamentos, deseja também saber mais, pois o saber, a linguagem
culta representam simbolicamente o poder que ele ndo possui, mas que, talvez, seus

filhos venham a possuir.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Apoés esse breve estudo comparativo sobre as obras literarias Casa na duna e
Vidas Secas, chega-se a conclusdo que sao varios 0s aspectos comuns aos dois
ficcionistas no que diz respeito ao olhar dando para construgcdo de duas realidades
sociais tdo distintas. Tem-se clara, nas narrativas, a abordagem cinematografica para
(re)construcao das cenas descrevendo 0s espacos regionais da gandara e da planicie
avermelhada do sertdo nordestino onde se passam, respectivamente, as historias dos
Paulo e da familia de retirantes. Cabe destacar que o romance, Casa na duna,
exemplifica 0 movimento Neo-realista®. Isso porque gradativamente vai
problematizando a linguagem regional a partir da realidade que cerca o autor; uma
realidade que cria em si mesmo os germes da transformacdo, a captacdo do
progresso dentro do espaco geogréfico, social e linglistico do homem da gandara.

A denudncia da alienacdo € outro aspecto caracteristico do Neo-realismo que
Carlos de Oliveira consegue transmitir em seu texto — a perda da humanidade, a
opressdo que destroi o empregado que se confunde com o servo, 0 escravo, O
vassalo medieval. E a destruicdo de uma classe social — burgueses — com o incéndio
da casa dos Paulo; com essa cena o0 autor mostra a queda de um sistema
socioeconémico defasado, ultrapassado, tradicional, e por isso mesmo vencido pela

chagada do progresso com o Capitalismo.
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E o pobre cotidiano dos retirantes do sertdo (re)constituido através do olhar de

Graciliano Ramos. O foco dado pelo narrador faz com que o(s) leitor(es) penetre(m)

naquele imaginario, naquela realidade social tdo préxima mas também tdo distante

dos brasileiros. A descricdo das paisagens, das situacdes, os dialogos, o0s

pensamentos, as aflicbes do cotidiano, os sonhos, os desejos das personagens
trazidos no texto, é, portanto, a marca maior dessa maravilhosa obra literaria.

E importante concluir esse estudo com o final das personagens nos
romances. O final tragico e covarde dos Paula que ndo suportaram a mudanca de
poder que antes era bracal, lenta, feudal, tornando-se mecéanica, dinamica, capitalista.
E o fim esperancoso, lutador e forte dos retirantes do sertdo nordestino que apesar
das adversidades seguem em frente a procura de uma vida melhor. Assim, o burgués
rural é aniquilado pelo desenvolvimento do socioeconémico, ndo suportando a
possibilidade de torna-se um oprimido pelo sistema ou pela sociedade. E os retirantes

nordestinos persistem fortes em busca de seus sonhos.
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! Esse é o quinto tipo de narrador da tipologia proposta por Norman Friedman trata da diferenca e/ou
particularidades entre narrativa e cena para sistematizar o foco as narrativas pelos autores. Segundo
Friedman hé cinco tipos de foco narrativo: o narrador onisciente neutro, o narrador testemunha, o narrador-
E)rotagonista, a onisciéncia seletiva multipla e a onisciéncia seletiva. (CHIAPPINI, 1997, p. 25-58).

Discurso indireto caracterizado pela auséncia de verbo dicendi, e no qual o autor insere elementos da fala
direta do personagem; discurso indireto aparente: "Sentei-a ao pé de mim, falei-lhe do marido, da filha, dos
negdcios, de tudo. Tudo ia bem; a filha estava linda como os amores." (Machado de Assis, Memdérias
Péstumas de Bras Cubas, pp. 217-218.) No trecho seguinte, como se vé, misturam-se o discurso direto (nos
dois primeiros paragrafos e no ultimo) e o indireto livre (no terceiro paragrafo): "-- Bom café, Dona Zefinhal!/ -
- Nada, doutor. O senhor aceita um biscoito? // O doutor ndo comia nada depois do jantar. Era habito vindo
dos pais. // -- Mas ndo faz mal, doutor. E muito leve, de goma." (Bernardo Elis, Ermos e Gerais, p. 155.).
gO Aurélio eletrdnico)

Zoomorfo significa ter forma de animal. (O Aurélio eletrdnico)

* Designacdo comum a movimentos literarios, artisticos e filoséficos da atualidade que t&ém no realismo o
seu ponto de partida ou posicao central. (O Aurélio eletrénico)
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