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RESUMO

Segismundo Spina lembra que o Pe. Antbnio "Vieira certa vez se queixou de que maior fruto produziam as
sétiras de Gregério que os seus sermdes". Por isto, acreditamos que o "Boca do Inferno" precisa ser
conhecido também por esta faceta mistica e sacra, pela qual ndo tem recebido a devida atengdo. Nossa
proposta é mostrar aos estudantes de Letras um outro poeta, pouco conhecido, mas extremamente rico em

sua lirica sacra, impregnada de belas reflexdes cristas, segundo sua fé catdlica.
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ABSTRACT
GREGORIO DE MATOS, THE SACREDNESS AND THE BAROQUE

José Pereira da Silva (UERJ)

Segismundo Spina remembers that Priest Antonio Vieira "once complained because better fruit produced
Gregorio's satires than his own sermons". For this reason, we believe that "The Hell Mouth" (O Boca do
Inferno) needs also be known by this mystical and sacred facet because it has not received due
attention.

Our proposition is to show to the students of letters another poet, less known, but extremely rich in his

sacred lyric, impregnated by beautiful and Christian reflections, according to his Catholic faith.
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APRESENTACAO DO POETA
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No capitulo que escreveu sobre Gregério de Matos, sob a direcdo de Afranio

Coutinho, Segismundo Spina consegue dar, num paragrafo, uma excelente sintese

biografica do poeta:

Numa carreira literaria descontinua e de dificil reconstituicdo cronoldgica,
Gregorio de Matos militou por todos os setores da poesia: na satira, na lirica
profana e religiosa, na encomiastica, explorando também todos os recantos da
versificagcdo. Foi, sem duvida, o primeiro prelo e o primeiro jornal que circulou
na Col6nia. Ao que parece, o lirismo do poeta, sobretudo o amoroso, foi
precedido por uma intensa atividade satirica; a certa altura as duas formas
correram paralelamente, até que, como ponto de chegada, um periodo de fé e
de reflexdo Ihe abonancou a impetuosidade venenosa e o génio picaresco.
(Spina, 1986: 114-115).

Como bem lembra o Professor Fernando da Rocha Peres (2000: 13-22), da
Universidade Federal da Bahia, Gregorio de Matos n&o era um pobretdo nem um homem
desprovido de poderes, mas, ao contrario, um homem de familia abastada, com altos
cargos no judiciario portugués, tendo sido juiz civil e dos 6rfaos, assim como na
administragdo eclesiastica (como desembargador eclesiastico e tesoureiro-mor Sé da

Bahia, vigario-geral e conego daquele arcebispado).

Perdeu suas regalias na metropole depois que publicou o célebre poema
“Marinicolas” contra certa personagem importante, tendo sido devolvido a Bahia, que ele
detestava, apesar de ser a sua terra natal. Ndo a terra, naturalmente, mas a gente que a

explorava e corrompia com os seus costumes.

Alias, ele explica nos seguintes versos, em que fala em nome da prépria terra
baiana, que nao é bem isto:
Meus males de quem procedem?
N&o é de v6s? claro é isso:

Que eu nao fago mal a nada
por ser terra € mato arrisco.

Isto sois, minha Bahia,
Isto passa em vosso burgo. (Amado, 1992: |, 29)
Refletindo sobre a qualidade da satira gregoriana, Segismundo Spina lembra

também que
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Gregorio fez da satira o seu breviario: € ele no Brasil quem inicia o filao da
farsa e do espirito destrutivo, com prejuizo de todos os preconceitos, do amor-
proprio e da prépria familia, ao contrario do que se deu com Vieira, que
antepds as satiras “as agudezas poéticas e a diplomacia”. E por intermédio
deles e dos cronistas da época que poderemos reconstruir com grande
fidelidade o retrato da sociedade brasileira do século XVII. Gozou de
extraordinaria reputacdo a sua mordacidade literaria: o Pe. Manuel Bernardes
[1949: IV, 55] a ela se refere e Vieira certa vez se queixou de que maior fruto
produziam as satiras de Gregério que os seus sermdes. (Spina, 1986: 117-118)

Admirador e seguidor de Luis de Géngora, também grande satirico (que envergara o
habito sacerdotal aos 45 anos de idade)1, “Era natural, num espirito do século XVII, que
instantes de serenidade, de inspiracdo religiosa, perpassassem sobre a comicidade de

uma existéncia desregrada”. (Idem, ibidem, p. 19).

Ainda em defesa do poeta baiano, declara Segismundo, ciente de que “ndo estamos
em condi¢des de apreciar devidamente a poesia de Gregério de Matos, porque o trabalho

preliminar de uma edi¢ao critica de suas obras ainda esta por ser feito”:

Em oposicdo ao vezo de considerar na poesia seiscentista apenas o
rebuscamento da forma e a volupia das fioriture sem sentido, milita uma atitude
critica mais séria, que consiste na interpretacdo prévia da atmosfera que
acondicionou a obra, e os problemas morais e psicolégicos que inquietaram a
alma do poeta. Poesias como muitas que se encontram na coletanea sacra do
poeta ndo podem cair no index da poesia “pseudobarroca” ou na displicéncia
intencional da critica, porque & nelas que vamos encontrar, bem como nos
sonetos de fundo religioso de D. Francisco Manuel de Melo, o clima espiritual
que define o homem seiscentista, esse homem que néo é feliz, porque tem
uma consciéncia dilematica da vida, vivi de contradigdes. [...](Spina, 1986: 119)

Em Gregoério, mais do que nos outros setores de sua poesia, € na poesia
religiosa que o poeta se encontra face a face com os problemas da vida
interior. E logico que precisamos, antes de tudo, raciocinar num Gregorio de
Matos dentro dos quadros da cultura européia, para podermos perceber certos
aspectos ideologicos ou tematicos com que sua obra definiu o0 homem da Pés-
Renascencga. (Spina, 1986: 119)

Deve-se salientar que o poeta das “Reprovacdes” teve uma fase de relativa
serenidade na sua musa chocarreira?, quando, de regresso de Portugal em
1681, aqui no Brasil envergou por algum tempo a batina e sob a égide do
claustro, que |he proporcionava um alivio aos sacrificios materiais da vida, uma

' Por coincidéncia, aproximadamente com a mesma idade, Gregorio de Matos é nomeado por D. Gaspar
Barata como Vigario-Geral e cénego, no Arcebispado da Bahia, pouco depois que ali chegou, em 1681.

2 Chocarreira — zombeteira, escarnecedora, cagoadora, gracejadora.
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revoada de inspiragao religiosa se sobrepbs a poesia cOmica e obscena. Nao
houve, todavia, nessa fase final da existéncia, uma “crise de misticismo”, como
pretendeu Ronald de Carvalho®, mas um periodo de relativa calma, em que o
poeta sentiu seriamente a necessidade de voltar-se para certos problemas da
vida interior conquanto a sua religiosidade fosse descontinua e de contornos
imprecisos. O importante € que o milagre dessa nova posi¢édo do poeta perante
a vida criou-lhe a consciéncia aguda de seus erros, a esperanga de uma
reconciliacdo com a Providéncia. Embora fosse efémera e sem consequéncias
mais profundas, a reconciliagdo do homem horizontal da Renascengca com o
homem que procurou Deus nos momentos agudos de sua reflexdo tornou-se
um fato. Foi nestes trés ultimos lustros que o poeta sentiu o duelo das duas
posicdes fundamentais de sua vida: o Greg6rio das dissipacgdes terrenas, da
satira e da obscenidade, e o Gregoério genuflexo diante de problemas morais
cuja solucéo exigia a intervencao da Providéncia. (Spina, 1986: 119-120)

Nesse momento o Barroco se afirma no bardo do Recdncavo. O contraste
entre essa posigcao espiritual perante a vida e a natureza erética e satirica de
um temperamento exaltado é uma das notas mais significativas da producéao
poética de Gregdrio. O poeta pecava, e tinha consciéncia disso, pois o conforto
de suas culpas, dos erros, da perversidade, muito bem expresso na sua
poesia, residia no arrependimento final a hora da morte, quando assinaria a
sua adesdo ao Senhor, que no derradeiro instante tem gracgas infinitas para
conceder aos mortais a completa remisséo das culpas. (Spina, 1986: 120)

E nota caracteristica do barroquismo espiritual de Gregério esta ansia continua
de identificacdo com a divindade, procurando imergir na pessoa divina, a ponto
de tornar divino o que € humano, ou humano o que é divino. O poeta néo se
limita a descricdo das coisas infinitas e sublimes: conversa com Deus, pede a
Deus que lhe tenha amor, pois, para o fugaz Gregério da poesia interior, a
suprema graca reside na benevoléncia do Senhor. Mas o poeta néo se sente
feliz, ainda, nestes coléquios com a Divindade; e € por isso que muitas vezes
Ihe tolda esses momentos interiores um halo de acentuado pessimismo.
(Spina, 1986: 120-121)

Para justificar sua satira como um bom servico prestado a seus patricios e

conterraneos, € bom que se leia atenciosamente esse poema, que escreveu Como

3 “Merece atencdo, também, sua poesia religiosa, onde néo rareiam as belezas, e onde seu temperamento

combativo perde a costumeira rudeza, ganhando uma ternura confiante e sincera. Parece, as vezes, tanto
os homens se assemelham através dos tempos, que estamos a ler Verlaine, na “Sagesse”.

Como o poeta francés dos fins do século XIX, o brasileiro do século XVII, depois de lavrar contrato com o
demdnio, se volta para Deus, arrependido; como Verlaine, Greg6rio de Matos foi infeliz na vida conjugal. A
mesma crise de misticismo fecha a vida de ambos, o mesmo desregramento fisico e moral se manifesta
durante o curso das duas existéncias tumultuosos. [...]

Gregério de Matos representa, na histéria das nossas letras, € preciso repeti-lo, a revolta do bom senso
burgués contra as ninharias ridiculas da fidalguia reinol; a bravura do julgamento desassombrado, muitas
vezes perigosa, contra a covardia dos aulicos sempre coroavel aos manddes; a nobreza do carater contra a
nobreza do sangue, a forca da inteligéncia e da lealdade contra a intriga sinuosa e escorregadica.”
(Carvalho, 1958: 119-120)
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resposta a seus criticos, justificando a objetividade de sua satira e consagrando-se a fé

catdlica:
E pois cronista sou.

Se souberas falar também falaras
também satirizaras, se souberas,
e se foras poeta, poetaras.

Cansado de vos pregar
cultissimas profecias,
quero das culteranias*
hoje o habito enforcar:

de que serve arrebentar,
por quem de mim n&do tem magoa?
Verdades direi como agua,
porque todos entendais

os ladinos e os bogais5,

a Musa praguejadora.
Entendeis-me agora?

Permiti, minha formosa,

que esta prosa envolta em verso

de um Poeta tao perverso

se consagre a vosso pe€,

pois rendido a vossa fé

sou ja Poeta converso.

Mas amo por amar, que ¢ liberdade. (Amado, 1992: |, 31)

Apresentando Gregério de Matos satirico, Angela Maria Dias opina, com equilibrado

senso critico: “Justamente pela amplitude do raio de influéncias que forjou e pelo carater
contraditério de sua mistica, a figura de Gregério de Matos pode ser tomada como o

pioneiro perfil, tenso e dividido, do intelectual brasileiro” (Dias, 1997: 17).

Citado por Angela Maria Dias (op. cit., p. 144) transcreve-se aqui o depoimento de
Antbnio Candido:
...Gregoério de Matos [...] foi o profano a entrar pela religido adentro com o

clamor do pecado, da intemperanca, do sarcasmo, nela buscando guia e
lenitivo. Ao orador junta-se este poeta repentista e recitador, para configurar ao

* Culteranias sdo caracteristicas ou qualidades do que é culto, do que possui cultura; manifestagcdes ou
praticas da cultura intelectual; refinamentos, ilustragdes, erudicao.

® “Os ladinos” seriam os espertos e inteligentes, visto que se dizia ladino dos indios e dos escravos negros

que ja apresentavam certo grau de aculturacéo, e “os bogais”, opostamente, seriam os ignorantes, rudes e
toscos,.
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seu modo, e também sob o signo do Barroco, a oralidade caracteristica do
tempo, que permaneceu tendéncia-limite no meio baiano, até os nossos dias.

A POESIA SACRA EM GREGORIO DE MATOS
A satira e o fingimento poético

Nao se pode esquecer que Gregério de Matos perdeu todas as regalias que sua
posicao sociocultural Ihe deu por causa da agudeza e profundidade de sua terrivel satira,
que néo perdoava a ninguém, principalmente se fosse poderoso ou tivesse importante

posicao na sociedade do tempo.

Também né&o se pode esquecer, depois da importante tese de Adriano Espinola, a
sua capacidade de fingimento, antecipando-se ao Fernando Pessoa que bem expressou a
definicao de poeta, na sua “Autopsicografia”:
O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente. (Pessoa, 1977: 164)

Também, como Fernando Pessoa, que se tornou famoso por isto, Gregério de Matos
usou e abusou de heterdnimos®, que s&o personagens fingidamente reais, que utilizou em
suas mascaras poéticas e biograficas, como é o caso do licenciado Rabello, seu biografo,
do frei Lourenco Ribeiro, seu delator, e de Floralva, a quem atribui trés belissimos
poemas (Cf. Amado, 1992: 1196-1197, 1198 e 1201).

Adriano Espinola, tratando da “mascara religiosa” de Gregério de Matos, em longas
sessenta paginas de seu livro, conclui pelo seu pragmatismo religioso, depois de analisar
o texto em que apresenta o dialogo entre a Alma cristd e o Deménio:

Teixeira Gomes, ao opinar sobre a poesia sacra de GM, no recente filme-video
de Pola Ribeiro (1999), A constelacdo do céu do boca do Inferno, assegura que

ela, centrada na mimesis aristotélica, situa-se antes no plano da convencéo’
que na convicgao religiosa.

® Heteronimo é nome imaginario que um criador identifica como o autor de obras suas e que, a diferencga do
pseuddnimo, designa alguém com qualidades e tendéncias marcadamente diferentes das desse criador.

” Sentindo-se um pecador, acreditava ter sido chamado por Deus para uma misséo importante. Mesmo néo
tendo uma fé inabalavel e apesar de questionar contumazmente verdades dogmaticas da Igreja, pregava a
ortodoxia catélica com o objetivo de interferir na devassidao dos costumes de seu tempo.

Revista Eletronica do Instituto de Humanidades XX / Jan-Mar 2007 Silva, J. P.



31
Todavia, acrescentamos que essa convengdo se mostra, em GM,
representagdo, no sentido teatral do termo, de forte intencionalidade social (...)
e literaria, como mascaramento da face profana, erética e satirica. Dai a
oscilacdo permanente — uma vez mais, barroca —, entre a “alma” crista devota,
recolhida, e o “deménio” da carne e dos sentidos, doido para “cantar, bailar,
folgar e rir’, a fim de alegrar a si e a “toda branca, parda e negra”, como
veremos em seguida. (Espinola, 2000: 157).

Gregorio, conclui Adriano, “finge (barrocamente) a fé que deveras sente” (Espinola,
2000: 156).

CONTINUA O POETA COM ESTE ADMIRAVEL
A QUARTA FEIRA DE CINZAS®

Que és terra Homem e em terra has de tornar-te,
Te lembra hoje Deus por sua Igreja,

De pé te faz espelho, em que se veja

A vil matéria, de que quis formar-te.

Lembra-te Deus, que és pd para humilhar-te,
E como o teu baixel sempre fraqueja

Nos mares da vaidade, onde peleja,

Te pbe a vista a terra, onde salvar-te.

Alerta, alerta pois, que o vento berra,
E se assopra a vaidade e incha o pano,
Na proa a terra tens, amaina e ferra.

Todo o lenho mortal, baixel humano
Se busca a salvacéo, tome hoje terra,
Que a terra de hoje é porto soberano. (Amado, 1992: |, 78)

*kkkk

Apresento, aqui, a analise critica de Adriano Espinola, em sua Ante de Enganar:

O poeta recorre ao Eclesiastes (3: 20: “Todos vao para o mesmo lugar: Todos
vém do pd e ao po todos retornam.”), para lembrar ao leitor que ele esta sujeito
a lei da morte (“Todo lenho mortal”), por isso, ndo deve adiar a fruigdo dos bens
para quando for demasiado tarde. (“Que a terra de hoje é porto soberano”).

8 Caodice Lino de Mattos, 1° Vol.,8; Cdédice Lino de Mattos, 2° Vol., 24; Cbédice Afranio Peixoto, 1, 255;
Cédice Imperador, 2, 58; Cédice Imperador, 2, 99; Codice Camilo Castelo Branco, 7; Codice Varnhagen, 1,
31; Cdédice Novo, 2; Codice Licenciado, 1, 76; Amado, 1992: |, 78, Peixoto, 1929: 96; Topa, 1999: I, 58-59.

Francisco Topa encontrou 24 testemunhos desse soneto, no qual a didascalia ou legenda aparece com as
seguintes variantes: “No dia de Quarta-feira de Cinza”; “Em Quarta-feira de Cinza”; “Quarta-feira de Cinza”;
“No dia de Quarta-feira de Cinza”; “A Quarta-feira de Cinza”; “A memoéria do dia de Cinza” “Ao dia de Cinza”;
“As palavras “memento homo”; “Em Quarta-feira de Cinzas”; “Moralidade sobre o dia de Quarta-feira de
Cinza”
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Do conjunto de trinta e sete poemas, que compde as “Obras ao divino”, esse
€ 0 unico dirigido diretamente ao leitor, na segunda pessoa do singular,
destacando-se o tom persuasério e sentencioso. Ou ainda, sermonistico: o
autor parece se situar no pulpito, apontando suas palavras para um
publico/ouvinte, ali proximo (“Te lembra hoje Deus, por sua Igreja”), a fim de
provocar-lhe assombro reverencial.

A intencionalidade inicial do texto, em que predomina a fung¢do apelativa ou
conativa da linguagem, através do emprego das formas imperativas ou
optativas (“Lembra-te Deus”, “Alerta, alerta”, “tome esta terra”...) e vocativas
(“... és terra, homem”), € aquela de que antes falavamos: atingir o leitor/ouvinte,
fazendo com que ele aceite o poema como o lugar da representacao retérico-
teatral de u'a mensagem de valor universal, proveniente das escrituras
sagradas. (Espinola, 2000: 113).

AO BRACO DO MESMO MENINO JESUS
QUANDO APARECEU®

O todo sem a parte nao é todo,

A parte sem o todo nao € parte,

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
Nao se diga, que é parte, sendo todo.

Em todo o sacramento esta Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica o todo.

O brago de Jesus néao seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo
Assiste cada parte em sua parte.

Nao se sabendo parte deste todo,
Um brago, que Ihe acharam, sendo parte,
Nos disse as partes todas deste todo. (Amado, 1992: |, 67)

° Cédice Lino de Mattos, 2° Vol., 54; Codice Afranio Peixoto, 1, 247; Codice Imperador, 2, 59; Cdbdice
Imperador, 2, 105; Cddice Varnhagen, 1, 18; Cddice Licenciado, 1, 86; Peixoto, 1929: |, 109; Amado, 1992:
I, 67; Topa, 1999: I, 42-43.

Encontrou 14 testemunhos, sendo que dois testemunhos secundarios o atribui a Euzébio de Matos, o que,
segundo Francisco Topa, € erro de atribui¢ao justificavel.

Na didascalia, ha as seguintes variantes: “Ao braco do Menino Jesus de Nossa Senhora das Maravilhas,
que desacataram infiéis na Sé”; “Achando-se um brago perdido do Menino Deus de Nossa Senhora das
Maravilhas, que desacataram infiéis na Sé da Baia”; "Ao primeiro brago do menino Jesus, quando se
achou”; “Ao primeiro brago do Menino Jesus da Sé, quando se achou”; “Ao primeiro brago que apareceu do
Menino Jesus, depois de que apareceu o peito, a que o Autor fez o antecedente Soneto e pelo mesmo
preceito que este”; “Ao primeiro braco que despois apareceu do mesmo Menino Jesus”; “Ao brago do
Menino Jesus da Sé, quando desapareceu do corpo”; “A um brago do Senhor que se achou”; “A um brago

que se achou de Nosso Senhor”.
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*kk*k

Trata-se, assim , de poemas circunstanciais ligados a um fato que, com
certeza, causou indignacgéo nos fiéis da cidade. Do mesmo modo que Gregodrio,
no poema ao dia de Cinza, exalta a Igreja, transmissora da palavra de Deus
(“Te lembra hoje Deus, por sua Igreja”), neste, acusa de “hereges” (0 que era
grave a época) aqueles que “fizeram em quartos” o menino Jesus. Percebe-se,
aqui, que a mutilacdo da imagem possibilita ao escritor baiano colocar-se
inteiro ao lado da Igreja, ao exaltar as partes do corpo arrancadas, chamando
de “hereges” os responsaveis pelo ato. O leitor de entdo deve ter ficado de
imediato ao lado do poeta.

Vale observar que GM recorre a um episédio local para tratar do
transcendental, por meio de reflexdes liturgico-espirituais (‘Em todo o
Sacramento esta Deus todo”). Walter Benjamin (1984: 104) entende que esta
transposicao se origina das “necessidades contemplativas inerentes a situacao
teologica da época”’, dentre as quais “a tentativa de encontrar um consolo para
a renuncia ao estado de Graca. (Espinola, 2000: 116)

AO DIA DO JUizo™

O alegre do dia entristecido,

O siléncio da noite perturbado

O resplandor’! do sol todo eclipsado,
E o luzente da lua desmentido!

Rompa todo o criado em um gemido,

Que é de ti mundo? onde tens parado?
Se tudo neste instante esta acabado,
Tanto importa o n&o ser, como haver sido.

Soa a trombeta da maior altura,
A que a vivos e mortos traz o aviso
Da desventura de uns, d'outros ventura.

Acabe o mundo, porque € ja preciso,
Erga-se o morto, deixe a sepultura,
Porque é chegado o dia do juizo. (Amado, 1992: |, 80)

*kkkk

Aqui, o escritor nos remete para outra passagem biblica, o Apocalipse de Séo
Jodo (8-9).

1% Codice Afranio Peixoto, 1, 265; Codice Imperador, 2, 60; Cédice Varnhagen, 1, 24; Cédice Licenciado, 1,
97; Peixoto, 1929: I, 107; Amado, 1992: |, 80; Topa, 1999: Il, 62.

Francisco Topa encontrou 8 testemunhos desse soneto e a seguinte variante para esta didascalia: “A
ponderagéo do Dia do Juizo final e universal’.

" “Resplandor” por “resplendor”.
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O quadro ¢é terrivel e impactante. Se, no poema inicial [sobre a quarta-feira
de Cinzas], o autor nos fala da precariedade individual do leitor/homem, feito de
terra e p6, agora nos revela, através do profeta Jo&o, o fim do mundo, com a
transformacao apocaliptica da natureza (dia, noite, sol e lua) e seus atributos
(alegria, siléncio, resplendor, luz), passando de um estado a outro (tristeza,
perturbagcdo, eclipse, escuriddo), como mostram as antiteses iniciais do
primeiro quarteto.

A estrofe seguinte atinge logo todos os seres criados, no primeiro verso, que
tombam “em um gemido”. O poeta interpela diretamente o préprio mundo,
usando a linguagem na funcdo conativa (“Que é de ti, mundo? onde tens
parado?”), interpelacdo que traz subjacente uma critica e a constatacdo da
inutilidade de tudo — vanitas — e da propria existéncia (“Tanto importa o nao ser,
como haver sido”).

O primeiro terceto alude a passagem em que Jodo descreve as trombetas dos
sete anjos anunciadoras do final dos tempos e o julgamento dos mortos e vivos
pelo Senhor, segundo seus atos terrenos. Na estrofe final, o poeta assume a
voz do profeta e a vontade de Deus, para fazer cumprir as Escrituras,
ordenando a ressurreicao dos mortos e o apocalipse. (Espinola, 2000:117-118)

A N. SENHOR JESUS CRISTO COM ATOS DE ARREPENDIDO
E SUSPIROS DE AMOR™"

Ofendi-vos, Meu Deus, bem é verdade,

E verdade, meu Deus, que hei delinqtido,
Delinquido vos tenho e ofendido,
Ofendido vos tem minha maldade.

Maldade, que encaminha a vaidade,
Vaidade, que todo me ha vencido;
Vencido quero ver-me e arrependido,
Arrependido a tanta enormidade.

Arrependido estou de coracéo,
De coragéo vos busco, dai-me os bragos,
Abracos, que me rendem vossa luz.

Luz, que claro me mostra a salvagéo,

'2 Codice Afranio Peixoto, 1, 245; Codice Imperador, 2, 61; Cbdice Imperador, 2, 102; Cédice Varnhagen, 1,
7; Codice Licenciado, 1,71; Peixoto, 1929: |, 96; Amado, 1992: |, 68-69; Topa, 1999: II, 35-36.

Francisco Topa encontrou 12 testemunhos desse soneto, cuja didascalia se apresenta com as seguintes
variantes: “A nosso Senhor Jesus Cristo, com atos de arrependido e suspiros de amor”; “A Nosso Senhor
Jesus Cristo, com ato de arrependido e suspiros de amor”; “Ao pecador arrependido”; “Em ocasido que o
Autor se confessou, fez este Soneto”; “Que fez o Autor, estando confessado”; “A Cristo Senhor Nosso”;
“Pecador contrito, aos pés de Cristo crucificado”; “Em arrependimento, como pecador, a um Cristo
crucificado”.
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A salvacéo pertendo em tais abracos,
Misericordia, Amor, Jesus, Jesus. (Amado, 1992: |, 68-69)

*kkkk

Nos trés poemas, entretanto, a subjetividade da persona poética ndo se
manifesta, como neste; eles se baseiam nas Escrituras ou nos poderes
espirituais do Cristo menino.

Atento a seqiiéncia tematica do terceiro soneto, o poeta parece se encontrar no
dia do Juizo, em que confessa, de saida, a enormidade de seus pecados e
delitos, dirigindo-se direta e enfaticamente a Deus e a Jesus, mostrando-se
arrependido “de coracdo”, a fim de obter a “salvacdo”, segundo a
processualistica catolica.

Aqui a aparelhagem retorica barroca, espécie de tramoya verbal, atinge o
maximo de funcionalidade, pelo esplendor encenatério (e encantatério) da
gradacao anadipoética dos 14 versos do poema, espécie de via sacra em que
literalmente cada passo verbal se articula com o proximo, assim como a ultima
palavra do verso repete-se no inicio do seguinte, até chegar ao cume —
semantico e sagrado —, onde o poeta busca a Cristo, pretendendo salvar-se
nos Seus bragos/abracos luminosos.

Os versos parecem rodas dentadas, dinamizando a maquina verbal do poema:
um encaixando-se no outro, um sobre o outro, um saindo e entrando no outro.
Aproximacgao e distanciamento. Jogo incessante e profano e do sagrado. Do
humano e do divino. Do divino abragado ao humano. Fim e comeg¢o de um e de
outro.

Essa engrenagem repetitiva e correlativa no texto, centrada que é nas
anadiploses continuas, permite também ler o poema de baixo para cima.

O que isso significa ou sugere? Por certo, o caminho eliptico, sinuoso, de idas
e vindas, de baixo para cima e de cima para baixo, entre o pecado ofensivo, no
plano terreno, gerado pela condigdo humana centrada na vaidade e maldade, e
a piedade e a salvacédo, em Jesus Cristo, no plano celestial, superior. Eterna
dialética da queda e da remissdo do homem. Do mundo material e do mundo
espiritual. (Espinola, 2000: 119, 120 e 121)

AOS MISSIONARIOS, A QUEM O ARCEBISPO
D. FR. JOAO DA MADRE DE DEUS RECOMENDAVA MUITO
AS VIAS SACRAS, QUE ENCHENDO A CIDADE DE CRUZES
CHAMAVAM DO PULPITO AS PESSOAS POR SEUS NOMES,
REPREENDENDO A QUEM FALTAVA™

'3 Cédice Afranio Peixoto, 1, 416; Codice Afranio Peixoto, 2, 13; Codice 1711, 13; Cédice Camilo
Castelo Branco, 23, Cédice “de Carvalho”, 1, 62; Cédice Varnhagen, 1, 25; Cédice Novo, 8;
Codice Carvalho, 84; Codice Licenciado, 2, 2; Peixoto, 1929: |, 108; Amado, 1992: |, 206-207;
Topa, 1999: II, 301-302.

Francisco Topa encontrou 22 testemunhos deste soneto, nas quais se encontram as seguintes
versdes desta didascalia ou legenda:
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Via de perfeigéo é a sacra via,

Via do céu, caminho da verdade:

Mas ir ao Céu com tal publicidade,
Mais que a virtude, o boto a hipocrisia.

O d&dio é d'alma infame companhia,
A paz deixou-a Deus a cristandade:
Mas arrastar por forga, uma vontade,
Em vez de perfeicao é tirania.

O dar pregdes do pulpito e indecéncia,
Que de Fulano? venha aqui sicrano:
Porque o pecado, o pecador se veja:

E préprio de um Porteiro d'audiéncia,
E se nisto maldigo, ou mal me engano,
Eu me submeto a Santa Madre Igreja. (Amado, 1992: |, 206-207)

*kkkk

Segundo o mesmo Adriano Espinola, que estamos seguindo, na analise desses
primeiros poemas, este poema

...torna patente que a fé em Cristo, sob o influxo contra-reformista, revela-se
excludente e capital, tanto quanto o poder absolutista monarquico (com a
vantagem sobre este de imiscuir-se na intimidade e na alma dos devotos),
submetendo a todos.

Depois do tom patético e grave do poema anterior, agora GM adiciona, em
contraponto, um tom burlesco, articulado, porém, entre o elogio (versos iniciais)
a via sacra e a submissao (verso final) a Igreja. O poeta equilibra-se nas pontas
do soneto: no meio, balanga-se no trapézio religioso-critico. [...]

No plano linguistico, esse efeito é obtido pela progresséo tematica dos e entre
os poemas em foco.

“As exorbitantes direcbes da Missao que fazia naquele tempo o Arcebispo na Catedral da Baia,
correndo-se juntamente a Via Sacra”; “Perfeicdo do Santo Exercicio da Via Sacra feito com boa
devogéao”; “Via Sacra”; “A perfeicdo do Santo exercicio da Via Sacra feito com boa devogéo,
repreen[den]do o estilo de pregar nos Missionarios da Baia no dito ato”; “Aos Padres Missionarios,
quando estabeleciam a Via Sacra na cidade da Baia”; “Aos Padres Missionarios, quando
estabeleceram na Baia a Via Sacra”; “Aos Missionarios, a quem o Arcebispo D. Frei Jodo da
Madre de Deus recomendava muito as Vias Sacras, que enchendo a cidade de Cruzes chamavam
do pulpito as pessoas por seus nomes repreendendo a quem fal[tJava”; “A varios desconcertos do
mundo”; “Louvando sim o Santo exercicio da Via Sacra, mas repreendendo o estilo de pregar no

(L]

dito ato os missionarios da Baia”; “Contra os abusos do pulpito”. (Topa, 1999: II, 301)
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Ora, nesse poema, a persona religiosa retoma anaforicamente (dando
continuidade ao recurso estilistico usado no poema anterior) uma série de
temas ou dados semanticos do texto antecedente — admitindo-se aqui uma
sequenciacao coesiva entre eles —, propondo conteudos novos (ou remas) ao
leitor. Por exemplo, se a imagem da via sacra se encontra implicita na estrutura
anadiplética e ideoldgica do soneto anterior, neste se torna explicita e definida
(“Via de perfeigdo é a sacra via”). O tema da salvagdo também repete-se, ao
considerar, agora, o locutor, que a via sacra é “via do céu, caminho da
verdade”.

Entretanto, a tematica referente ao poder eclesiastico, subjacente no poema
anterior, se vé aqui retomada criticamente (“O dar pregbes no pulpito é
indecéncia”, etc.). Esse, o principal dado novo do poema.” (Espinola, 2000: 123
e 124)
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