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ARTIGO VI

O dialogo intertextual entre Salman Rushdie e italo Calvino em Fuaria-romance.
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Furia, o ultimo romance de Salman Rushdie, retoma e amplia temas de seus romances anteriores,
como, por exemplo, o processo de transculturagdo e a natureza do dialogo entre o Oriente e o Ocidente.
No entanto, apresenta também caracteristicas que vém confirmar a afirmacéo de italo Calvino na ultima
conferéncia de Seis propostas para o préximo milénio: a literatura tem-se revelado um exercicio
constante da busca de uma obra concebida fora do self, uma obra que nos permita sair da perspectiva
limitada do eu individual, ndo sé para entrar em outros eus semelhantes ao nosso, mas para fazer falar
0 que néo tem palavra(Calvino:2003,138).

O autobiografismo que, a primeira vista, parece impregnar o romance depde superficialmente contra
essa perspectiva de Calvino, muito embora venha a se revelar, apdés uma detalhada leitura, como ponto
de partida para reflexdes profundas da condicdo de producéo da obra literaria.

Ao criar, em Fdria, uma histdria dentro da historia, Salman Rushdie dialoga com o texto Six memos for
the next millenium, de Italo Calvino (2003), apropriando- se das seis propostas que o texto contém de
modo parodistico, reelaborando-as e usando-as como "modus operandi* em seu romance.

Esta comunicacao propde o exame desse dialogo intertextual, a fim de demonstrar o modo pelo qual
Rushdie p8e em prética a sua reelaboragéo do texto de Calvino, bem como a importancia da
apropriagéo do intertexto para a tematica desenvolvida.

O romance gira em torno de Malik Solanka, um ex-professor de histéria das idéias, que,
repentinamente, decide abandonar a esposa e o filho e partir para a América do Norte, mais
especificamente para Nova York, no intuito de apagar o seu passado.

Aos cingquenta e cinco anos de idade, Solanka encerra sua carreira académica em Cambridge e passa a
se dedicar a um antigo hobby: a confeccéo de bonecos de madeira. Uma de suas criagdes, a boneca
Little Brain, acaba por virar celebridade televisiva, em um programa que viaja no tempo e entrevista 0s
grandes filosofos da historia. No entanto, Solanka ndo estava preparado para o que viria a seguir, a
manipulacdo da midia, que acaba por usurpar o seu controle sobre a sua criatura. A raiva gerada por tal
situacdo soma-se o fato de descobrir em si mesmo um impeto homicida, que o faz aproximar-se um dia
do leito em que sua esposa e filho dormem com uma faca em punho. O medo da proépria furia o faz
partir, sem que ele vislumbre que o germe de tal sentimento o acompanha.

Em Nova York, acaba por envolver-se com uma jovem empresaria que lhe propde criar um universo de
sci-fi e, assim, ganhar dinheiro com suas criagoes.

O capitulo 12 de Faria reporta-se ao universo criado por Solanka, e alude explicitamente as seis
propostas de Calvino: a leveza, a rapidez, a exatidao, a visibilidade, a multiplicidade e a coeréncia.

Na ficgdo criada por Solanka, ou seja, na histéria dentro da histéria, h4 uma autoridade criadora, Akasz
Kronos, que corresponde no plano literario, a figura do autor. Kronos cria cyborgs, aos quais chama de
Reis Bonecos, como uma reacao a crise terminal da civilizagdo, usando-o0s, posteriormente, em
beneficio proprio. Cada cyborg é unico e dotado de personalidade, pois Kronos concede as suas
criaturas um certo grau de independéncia ética.
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Para Kronos, ha seis altos valores a serem desenvolvidos, que constituem exatamente as seis
propostas de Calvino:

Leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade, coeréncia: esses eram 0s seis altos valores
kronosianos, mas em vez de gravar definicdes Unicas desses principios nos programas default dos
cyborgs, ofereceu a suas criagbes uma série de multiplas escolhas. Assim, “leveza” podia ser definido
como “fazer com leveza o que é na realidade uma tarefa pesada”, isto é, graca; mas também podia ser
“tratar com frivolidade o que € sério”, ou mesmo “tornar leve o que é grave”, ou seja a amoralidade. E
“rapidez” podia ser “fazer depressa tudo o que for necessario”, em outras palavras, eficiéncia; porém se
a énfase fosse colocada na segunda parte da frase, resultaria em uma espécie de crueldade. “Exatidao”
podia tender para “precisdo” ou “tirania”, “visibilidade” podia ser “clareza de a¢ao” ou “busca de
atencao”, “multiplicidade” podia ser ao mesmo tempo “abertura de cabeca” e “duplicidade”, e
“coeréncia”, o0 mais importante dos seis, podia significar tanto “confiabilidade” como “obsessao”...
(Furia,196).

Se essas seis propostas representam no ambito da ficcdo dentro da ficcdo a ambiglidade dos signos, a
duplicidade das escolhas; no universo ficcional instaurado pelo romance, elas se mostram como uma
tentativa de por em pratica o desafio da escrita segundo a visdo de Calvino.

Na primeira das conferéncias que compdem o livro, Calvino afirma que a idéia de leveza dificiimente
poderd ser representada a partir de exemplos tirados da vida contemporanea. A fim de que as imagens
de leveza nédo se dissolvam como sonhos, ha que perceber que no universo infinito da literatura ha
sempre novos caminhos a serem explorados; caminhos esses que se apdiam na ciéncia, principalmente
na tecnologia da informacéao.

Ao criar uma personagem que, ao tentar fugir do “peso da vida”, encontra no fantastico um mundo
alternativo incessantemente metamorfico, Rushdie se apropria da idéia de “leveza” expressa por
Calvino. E Solanka quem anuncia que “Nova York dissolveu-se no pano de fundo”; que “tudo o que lhe
acontecia na cidade, cada encontro ao acaso, cada jornal aberto, cada pensamento, cada sentimento,
cada sonho, alimentava a sua imaginacdo como se tivesse sido fabricado para se encaixar na estrutura
que ele ja havia inventado (p.202)". Ao assumir que a vida real comecara a obedecer aos ditames da
ficcdo, Solanka parece falar pelo autor do romance, mostrando que o insustentavel peso da vida pode
tornar-se mais leve ao tornar-se matéria metamaorfica para a ficgao.

Na segunda conferéncia, Calvino se concentra na “rapidez”, enfatizando alguns aspectos do tempo da
narrativa:

Numa época em que outros 'media’ triunfam, dotados de uma velocidade espantosa e de um raio de
acao extremamente extenso, arriscando reduzir toda comunicacdo a uma crosta uniforme e
homogénea, a funcéo da literatura é a comunicacao entre o que € diverso pelo fato de ser diverso, ndo
embotando mas antes exaltando a diferenca, segundo a vocacao prépria da linguagem escrita.(p.58)

De acordo com Italo Calvino, o texto rapido é aquele que flui e no qual uma histéria se encadeia a outra
perfeitamente. Trata-se de um texto conciso, sem a necessidade de ser curto. Em Furia, o texto fluido
nao deixa a menor dlvida sobre o cumprimento do principio da “rapidez”.

Para Calvino, a rapidez de estilo e de pensamento significa “agilidade, mobilidade, desenvoltura”;
gqualidades essas que se combinam com uma escrita propensa as divagacfes, a saltar de um assunto
para outro, a perder o fio do relato para reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunléquios. Rushdie
constroi uma narrativa de grande mobilidade, em que lembrancas e a¢des se entrecruzam, misturando-
se a ficcdo dentro da ficgéo.

A rapidez, isto €&, a agilidade, ao promover a economia do tempo, permite que se possa, em outros
momentos, usufruir de digressdes necessérias. Ao abordar suas propostas sem excluir seus valores

contrarios, Calvino aponta para uma permanente dualidade que permeia a mente humana. Se a
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narrativa cinemética, plena de closes e acao, da lugar a uma repentina digressdo, o que acontece,
segundo Calvino, € uma multiplicagdo do tempo dentro da obra, a concretizagdo de uma fuga.

A fuga torna-se assim elemento discursivo e temético, pois a fuga de Solanka no universo ficcional
soma-se a fuga no &mbito do discurso. Se a digresséo é realmente, como sugere Calvino, uma fuga da
morte do relato, tem-se ai a explicacdo para a conclusdo do romance, decepcionante, segundo alguns
criticos. As desventuras de Solanka rumo ao desfecho do romance levam-no, novamente, ao auto-
exilio, trancado em um quarto de hotel, ruminando suas perdas; até que decide ver Asmaan, seu filho,
gue tantas e tantas vezes lhe implorara para voltar para casa. Encontra-o de maos dadas com o atual
padrasto, como um filho apoiando-se em seu pai, e € acometido pela dor da perda. Passara muito
tempo fugindo de si mesmo, dos seus medos e da furia. Agora, decide subir no castelo de pular, saltar
na plataforma elastica até que o filho o veja invocando todo o seu amor perdido e arremessando esse
amor alto no céu como um passaro branco (p. 304).

Tal imagem remete para o0 conceito de “exatiddo. Para Italo Calvino, “exatidao” significa uma obra bem
definida e calculada, que leva a evocacéo de imagens nitidas, por meio de uma linguagem precisa,
capaz de traduzir as nuancas do pensamento e da imaginacéao.

Mas como ser exato nas artes, a partir do momento em que o mundo que inspira os artistas €
multicultural, multinacional, multiforme, onde circulam milhares de informacdes simultaneamente? Por
meio de um compromisso com a realidade. A cada pagina do romance é possivel reconhecer os fatos
do nosso mundo contemporaneo, ainda que vistos sob uma 6tica irdnica. Ndo temos davida de que é
sobre o0 mundo em que vivemos que o autor escreve: um mundo plural.

O principio da “multiplicidade”, segundo Calvino, € uma marca do romance contemporaneo, que
funciona como enciclopédia, como método de conhecimento, como viséo pluralistica e multifacetada do
mundo. A “multiplicidade” prolifera nas maltiplas visées de um mesmo fato, nos maltiplos discursos
imbricados em um mesmo romance, na consciéncia da simultaneidade e da diferenca; fatores esses
extremamente presentes no romance de Rushdie. S&o inUmeros os intertextos detectaveis no romance,
as vozes oriundas de outros discursos. Algumas identificaveis por meio de alusdes, outras por tracos
intertextuais de forma e/ ou contetdo. A propria detecgdo do texto de Calvino em Furia € um exemplo
dessa multiplicidade.

A recepcado do romance de Rushdie suscitou discussdes em torno de aspectos que parecem
dissonantes no romance, como um certo desequilibrio entre a primeira parte e as demais. No entanto,
um aspecto que parece estar associado a visdo de Calvino € o fato de que, neste milénio, as verdades
absolutas estdo com os dias contados. Nao faz mais sentido existir um critico tentando impor seu gosto
ao resto do mundo.

A “visibilidade” evoca a forca poética do imaginario, a visao profética tanto do passado quanto dos
espacos longinquos, como disse Glissant (1996,67). E essa visdo que o autor invoca na trajetoria de
Solanka, sugerindo que a experiéncia e a fantasia sdo compostas pela mesma matéria verbal.

A palestra ndo-escrita por Calvino, que focalizaria a “coeréncia” ficara sempre como um enigma sem
solucdo. Sua esposa, Esther, diz apenas que ele deveria fazer referéncias a Bartleby, the scrivener, de
Herman Melville. E diz que Calvino pretendia escrever essa Ultima palestra quando estivesse em
Harvard, mas a morte chegou antes.

Resta-nos supor de que modo a coeréncia poderia associar-se as outras propostas. Deduz-se que
todas as outras propostas deveriam estabelecer um todo l6gico, estavel, dotado de sentido.

Ao final do capitulo 12 de Furia, ha uma série de perguntas que resume as alternativas disponiveis nao
s6 para os Reis Bonecos, mas extensiveis a Solanka, enquanto persona do autor no universo ficcional,
e ao proprio Rushdie, enquanto escritor e homem :
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Kronos havia oferecido aos Reis Bonecos uma opgao entre 0s seus eus originais, mecanicos, e pelo
menos algumas das ambiglidades da natureza humana. Qual seria a escolha deles: a sabedoria ou a
faria? A paz ou a furia? O amor ou a faria? A furia do génio, da criacéo, ou a do assassino ou tirano, a
louca furia estridente que ndo deve ser nunca nomeada? (p.200)

Reporto-me, mais uma vez ao texto de Calvino, quando afirma que a representacéo da cidade exprime
a tensdo resultante do emaranhado das existéncias humanas. Nos multiplos percursos do homem,
assim como na rede intertextual do discurso, cada valor se apresenta duplice. Entre a tentativa de
reduzir os acontecimentos a esquemas abstratos e o esfor¢o para fazer com que as palavras possam
dar conta, com a maior precisdo possivel, do aspecto sensivel das coisas esté a tarefa do escritor do
milénio: compreender que cada vida, cada romance é uma enciclopédia, um inventério de dados, uma
combinacgdo de experiéncias que podem ser remexidas e reordenadas na tentativa de dar expresséo a
natureza comum de todas as coisas.
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