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CAL

“Quando ouvires o chamado do Oriente, j& ndo ouvirds mais nada”.
(Kipling)

PARASURAMA

Segundo a mitologia, o estado de Kerala, no sudoeste da india, foi criado por Parasurama, a sexta
encarnacao do deus Vishnu, que teria vindo a terra para proteger a supremacia espiritual e social da
casta dos bramanes. De espirito extremamente belicoso e grande guerreiro, Parasurama apos lutar em
varias guerras, foi convencido a por um fim em sua trajetoria sangrenta. Como um gesto simbdlico,
atirou solenemente seu machado no mar. A arma caiu ao sul da india e esse poderoso golpe fez
emergir das aguas uma faixa de terra, a qual Parasurama batizou de Malabar. Para povoar esta terra,
ele trouxe varias familias bramanes do norte da india, que se estabeleceram e formaram uma
sociedade particularmente cativa do gosto pelos rituais.

Apos a independéncia da india em 1947, o territério do Malabar recebeu o nome de Kerala. Apesar da
forte influéncia do marxismo (em 1957, foi eleito democraticamente um governador comunista, se
tornando o primeiro governo marxista do mundo) e da filosofia materialista, a vida cotidiana em Kerala
esta intimamente associada ao culto de deuses. Kerala € a terra dos templos. Sua estreita area
territorial, abriga mais de dois mil templos em atividade e outros muitos inativos.

O Malabar foi durante séculos a terra das especiarias, o ouro negro, atraindo comerciantes de todo
mundo: gregos, chineses, africanos e, mais tarde, portugueses, holandeses e ingleses. O intenso
comércio com diferentes culturas, a forte religiosidade e o gosto por grandes rituais religiosos, com a
presenca constante de elementos dramaticos, formaram os ingredientes necessarios para o
desenvolvimento da mais espetacular forma de Teatro da india: o Kathakali.

O Kathakali é um estilo masculino de Teatro-danca classico da india, e existe, exatamente como se
conhece hoje, héa pelo menos quatrocentos anos. Suas raizes séo encontradas em rituais ancestrais
gque remontam a época de Cristo. Revitalizado no inicio deste século, reencontrou sua pujanca apés a
independéncia do pais com a criacao, no vilarejo de Cheruthuruthy, Kerala, da primeira escola
governamental para o ensino das artes, a Kerala Kalamandalam Government School. "Kalamandalam"
significa "Academia de Artes" e, de fato, ela ndo se resume a uma escola de Kathakali, mas de todas as
formas de danca, classicas, folcléricas e rituais de Kerala e de outros estados vizinhos, como o Tamil
Nadu (e seu Bharata Natya) e Andhra Pradesh (com seu Kuchippudi). Além disso, possui cursos
profissionalizantes Maquiagem, confeccao de figurinos de musica classica, musica folclorica e de
musica para dancas. A Kalamandalam atualmente reine os melhores artistas de quase todas as areas
das artes de Kerala. Isso faz com que os espetéculos da escola sejam sempre os mais concorridos,
pois congregam sempre uma constelagéo de grandes nomes do Teatro e da danga de Kerala.

O ATOR GUERREIRO DANCARINO SACERDOTE

Na india acredita-se que todo palco seja um local sagrado escolhido pelos deuses, onde a eterna luta

entre o bem e o mal deve se repetir para sempre. O Kathakali, sendo uma arte essencialmente hindu, é
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conduzido como um ritual e tudo que € relacionado a ele é investido de um significado religioso. O ator
Kathakali sabe que precisa estar apto e pronto para fazer juz, em cena, a poderosa forga que transitara
por ele, a servico dos deuses, em busca de revelacdo: um ator-sacerdote.

N&o existe em nenhuma lingua ou dialeto indianos, uma tradugéo para Teatro ou Danca. A palavra
"natya" engloba essas duas idéias indissociaveis. Através dessa curiosidade linguistica, se percebe o
que na pratica € uma realidade: Teatro e Danca na india estdo amorosamente unidas em uma tnica
manifesta¢do: um ator-bailarino.

A formacdo fisica destes atores obedecia a antiga tradicdo de formacao guerreira e marcial de Kerala.
Os meninos da casta dos guerreiros eram preparados desde os dez anos de idade para as atividades
militares. Apos anos de treinamento eram selecionados deste grupo, os futuros atores: um ator-
guerreiro.

O ATOR UNIVERSAL

No Kathakali, o ator € ao mesmo tempo bailarino, guerreiro e sacerdote. Sua formacao artistica busca
responder a cada aspecto de sua vida, em relacdo ao mundo que o cerca. Se o bailarino é aquele que
busca o ar, que anseia pelo espaco, pelo etéreo, o ator vai de encontro a terra, que castiga sob seus
pés para retirar dela sua energia. Suas maos buscam o céu e seus pés agarram e excitam a terra. Se a
acao do guerreiro € como a do fogo, que destrdi enquanto queima, nem bom nem mau, consumindo a si
mesmo sem hesitar, o sacerdote se relaciona com a agua, com a qual purifica e santifica. Enquanto o
fogo guerreiro se move impetuosamente e age buscando cumprir seu papel sem apegos, a dgua
sacerdotal busca sempre a serenidade e, ainda que seja perturbada, sua natureza a guia na dire¢do da
paz.

Por isso mesmo, em nenhuma outra forma teatral no mundo, a arte do ator e sua formacgé&o técnica
encontrou mais complexa e refinada estruturacdo. Onde nada em cena é deixado ao acaso. Os atores
ao entrar em cena obedecem uma estrutura previamente estabelecida, a partir da qual podem elaborar
sua interpretacéo, atingindo altos niveis de elaboracdo, onde detalhes e nuances sutis tomam grande
importancia. Um virtuoso intérprete de uma elaboradissima partitura cénica.

"Quando a cortina sobe, de fato, é tarde demais para comecar um trabalho de arte. Exatamente como
um texto de uma peca € 0 mesmo quem quer que seja 0 ator ou uma partitura de uma musica néo varia
conforme quem a toque, também nédo ha razdo para que uma linguagem cénica deva variar com vista a
tirar vantagem da personalidade do ator. E a a¢&o, ndo o ator, o essencial para a arte dramatica."
(Ananda Coomaraswamy)

O ATOR EM CENA

"N&o é uma pequena vantagem se ter cem espadas suspensas sobre a cabecga; assim é que se
aprende a dancar, assim é como se consegue a liberdade de movimentos".
(Nieztche)

O Kathakali, mais que a maioria das outras dancas classicas indianas, tem como idéia basica a
composicao e o desenvolvimento de uma cadeia muscular "anti-natural” e rigorosamente definida, cuja
manutencdo exata de suas tensdes permita o fluir da energia a ser empregada no ato da performance.
O corpo do ator € modelado durante anos para ser habil a manter a alta qualidade de energia durante
toda a performance.

No Kathakali, mais do que simples e arduo preparo fisico, € necessario uma remodelagem da estrutura

corporal do ator: muscular, motora, articular e psicologica. Para isso o Kathakali exige dedicacao total e
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exclusiva dos pretendentes durante os anos de aprendizado. Se tomarmos como exemplo a rotina diaria
dos alunos da Kalamandalam, veremos que os futuros atores aprendem sob uma disciplina quase
militar. O dia comeca as 4 da manhd@ com massagens, exercicios fisicos e exercicios de olhos, e segue
com uma sequéncia de severos exercicios e treinamentos de danca e textos e termina a noite com a
memorizagdo dos textos tradicionais e pratica de ritmos. As interminaveis e imprescindiveis repeti¢cdes
associadas a severidade com que sao punidos os erros, também moldam a férrea disciplina mental e
concentracao dos atores. Logicamente, os estudantes costumam dormir cedo. Para novamente
recomecar as 4 da manha do dia seguinte. As pausas sao quinzenais, pois, obviamente, os hindus ndo
tem razéo para guardar o domingo. Todo este processo, que se estende por muitos e longos anos, é
rigorosamente supervisionado pelo guru, que constantemente avalia e determina 0s proxXimos passos
do processo.

O GURU

"A silaba "gu" significa sombra

A silaba "ru" aquele que dispersa

Pelo seu poder de dispersar a escuriddo

O guru é assim chamado."
(Advayataraka Upanishad)

Agandanadam, um velho sabio hindu que passava seus dias no pequeno templo de Kuttypuram, as
margens do Rio Bharatapuram, no coracéo de Kerala, dizia que, sendo o Kathakali uma danca sagrada
e ritual para os hindus, ela se tornava uma ambiguidade por demais complexa para os ocidentais. Sua
concretizag&o n&o se torna um produto comercial. Dizia: "O Ocidente ndo entende uma arte espiritual. E
um povo adiantado materialmente, mas muito atrasado espiritualmente. Ele afirma que o Teatro é uma
manifestacdo da alma e por isso requer devocgdao e fervor, pois "é necessério sempre mergulhar
profundamente nas coisas as quais nos dedicamos. O Ocidente nos pede minerais, agua, gases. Mas
devemos escavar em busca do petréleo. Porque gases, minerais, agua, devem ser simplesmente a
consequéncia dessa busca. O que importa é o petréleo, e € sempre nessa inten¢do que devemos
escavar o que almejamos."

Nunca soube avaliar precisamente 0 quanto de exagero existe nesta fabula, ou mesmo se havia algum.
Mas com certeza ela carrega algumas verdades. Ele continua dizendo que a saida é aprender a
aprender. “Se eu decidisse doar um milhdo de rupias a alguém, em notas de uma rupia, eu precisaria de
um milh&o de notas. Mas se eu preferisse doar essa mesma quantia em ouro, bastaria um pequeno
pedaco e ele teria 0 mesmo milhdo." E preciso ser um aluno de ouro.

O amor pela fabula é uma caracteristica do espirito oriental. Os orientais amam a sintese e nés
reverenciamos a analise. Nosso mestre de Kathakali na India, Nanda Kumaran, também costumava
responder com fabulas ou pequenos casos, a perguntas por vezes extremamente banais.

Segundo a tradi¢céo, os atores de Kathakali comecam seus estudos por volta dos oito anos de idade,
sob a orientacdo severa de um guru. Seus estudos podem se prolongar por até vinte anos. Ao final,
recém-profissionalizados, sdo considerados atores iniciantes. A pujanca de sua arte é alcancada por
volta dos cinquenta ou sessenta anos de idade. O sistema de aprendizado através dos gurus faz parte
da cultura de quase todos os povos orientais ha milénios, e na india repousa na consciéncia popular
como o método perfeito de aprendizagem. A india reverencia seus mestres, grandes depositarios do
conhecimento tradicional, através dos quais, segundo a tradicao, se obtém o real esclarecimento. Em
Kerala, a essa intima relacéo entre professor e aluno é dado o nome de gurukulam.
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O sistema do Gurukulam entrou em declinio hd apenas algumas décadas, mas ainda € encontrado em
alguns pontos da cultura indiana. Segundo a tradicdo, o mestre antes de aceitar um aluno, recolhia o
pequeno pretendente em sua casa pelo tempo que achasse necessario. Nesse tempo, ele quase nao
receberia aulas, reservando todo o seu tempo para executar pequenas tarefas para seu mestre,
inclusive domésticas. O mestre assim o avaliava e, se fosse aceito, continuava a servi-lo em todo e
qualquer servico. Em troca obteria, gradualmente, o conhecimento almejado. Esse processo podia levar
15, 20, 25 anos ou mais. Ao professor cabia decidir 0 momento exato para o fim do ensinamento. E, ao
final, o aluno se tornava o “portador” do conhecimento que antes era de seu mestre. O aluno passava a
ter a missdo de perpetuar a "alma" do guru. Por isso recebia o direito e a honra de adicionar o nome de
seu professor ao seu préprio nome.

“A alma somente pode receber impulsos partidos de uma outra alma. Podemos estudar em livros por
toda a vida, podemos nos tornar intelectuais, mas no fim vamos perceber que ndo desenvolvemos
nossa espiritualidade. N&o é verdade que uma grande quantidade de desenvolvimento intelectual
sempre ande de méos dadas com um proporcional desenvolvimento espiritual. Para agilizar o espirito, o
impulso precisa vir de uma outra alma. A pessoa de cuja alma parte esse impulso é chamada 'Guru"
(Swami Vivekananda)

O ATOR-GUERREIRO

Na transmissao da tradicdo no Kathakali, o sistema Gurukulam era apenas um dos aspectos. O preparo
de um ator para o Kathakali obedecia a antigas tradi¢cdes guerreiras reservadas aos filhos de familias
Kshatrias, a casta dos guerreiros. Até dois séculos atras, os garotos Kshatrias eram criados
separadamente e introduzidos desde muito cedo as artes da guerra, baseando seu treinamento fisico
na tradicional arte marcial de Kerala, o Kalaripayattu. Esses pequenos guerreiros viviam em conjunto
sob a custddia das mulheres da familia, e tinham aulas em uma sala, Kalari, anexa a casa onde
moravam. Mestres em Kalaripayattu os guiavam nessa técnica marcial, preparando-os para as
constantes guerras. Quando escolhidos para serem iniciados nas artes cénicas, eram separados em
outro grupo, onde se especializavam como atores. No entanto, era comum que, apos alguns anos, 0s
alunos mais adiantados do grupo de futuros atores, se submetessem ao Gurukulam buscando um
aprimoramento técnico junto a um mestre renomado. Assim, aspectos das duas tradi¢cdes se
complementavam: a tradicdo das kalaris, de formagé&o de guerreiros, com sua ardua formagcéo fisica e
disciplinada e o sistema Gurukulam, com sua devocao integral (fisica e espiritual) ao guru inspirada nos
mais caros principios éticos e religiosos hindus.

"Foi a misericérdia de meu mestre que me fez conhecer o desconhecido. Dele aprendi a andar sem pés,
a ver sem olhos, a escutar sem ouvidos, a beber sem boca e a voar sem asas".
(Kabir)

O ATOR-DANCARINO

O Kathakali apesar de fazer uso de grandes textos em versos e prosa e de se valer da grande tradicdo
literaria do estado de Kerala; ndo usa a voz para recitar seus textos. O ator Kathakali se utiliza de um
cbdigo gestual, denominado mudras, que abarca todas as palavras conhecidas. Tendo como base 24
posicdes estaticas feitas com a méo, como se fossem letras, que, combinadas a movimentos de tronco,
bracos e rosto ddo origem as palavras, esse complexo sistema de comunicac¢do engloba todas as
possibilidades idioméaticas e sua estruturacdo € perfeitamente comparavel a um verdadeiro idioma.
Exemplo disso € o estudo da gramatica do Kathakali, que constitui um campo de estudo e pesquisa
autdbnomo.

E um surpreendente paradoxo como uma arte classica, rigidamente elaborada como o Kathakali e que
____________________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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se utiliza de uma linguagem gestual hermética para comunicar seus textos, possa ser ao mesmo tempo
(e ainda hoje) tdo popular. Geralmente, pressupomos que as artes classicas sejam feitas para uma elite

intelectual. E, no entanto, ainda que nem todos entendam a linguagem utilizada pelo ator, é dificil
encontrar alguém em Kerala que ndo aprecie o Kathakali.

O ATOR-SACERDOTE

O ator Kathakali tem em seu rosto o seu principal meio expressivo. Através de um longo e rigido
treinamento muscular da face, estes atores sdo capazes de um altissimo grau de expressividade facial,
“esculpindo” com extrema precisdo, huances em seu proprio rosto através de um absoluto controle de
minusculos movimentos em pequenos musculos da face.

A maquiagem do Kathakali esta entre as mais complexas do mundo. Junto com o fantastico e
majestoso figurino, o Kathakali busca desumanizar a figura do ator, para fazer aflorar as figuras
mitolégicas que povoam a dramaturgia indiana. O ator é preparado longa e minuciosamente para que,
em cena, utilize sua técnica para disponibilizar-se, para ceder lugar em seu corpo a energia que atuara
sobre ele no momento da representacdo. Devemos pensar nesta energia ndo como uma coisa esoterica
(ainda que fosse possivel), mas como um fluxo de energia fisica concreta que percorre o corpo do ator
devido, entre outras coisas, a enorme cadeia de tensdes musculares, muitas delas antagdnicas.

Segundo a mitologia indiana, a arte teatral surgiu como modo de tornar os profundos ensinamentos dos
Vedas acessiveis a todas as castas. O carater sacerdotal da performance do ator, no entanto, vai além
da funcado de propagar a sabedoria védica: ela requer uma identificagdo mistica entre ator e os deuses
gue devem encarnar em cena. O processo de transformacéo pelo qual passa o ator, desde sua
magquiagem até sua aparicdo em cena, anula completamente a nocéo de identidade pessoal, abolindo
gualquer vestigio de humanidade em sua figura.

O ator Kathakali tem consciéncia que é também um sacerdote e que deve corresponder, dentro e fora
de cena, a essa responsabilidade. Uma curiosidade revela nitidamente seu papel sacerdotal: € comum,
antes do inicio do espetaculo, oferecer dinheiro ao ator que representa Krishna, como se o entregassem
ao proprio deus em razdo de alguma graca. A comida ou a 4gua tocada em cena pelo ator que
interpreta Krishna, também é recebida como se fosse abencoada pelo préprio deus.

No Kathakali, o ator uma vez maquiado, ja ndo € ele mesmo. Tampouco nos dirigimos mais a ele, mas
sim ao personagem que encarna, e 0 veneramos como tal."
(Alain Daniélou)

Como a idéia de desenvolvimento espiritual tem grande importancia na india devido, entre outros
fatores, a teoria do karma e das sucessivas reencarnacées, o Teatro na india assume um papel
fortemente espiritual na sociedade. Além disso, em uma sociedade onde a principal forma de
transmissao cultural é via oral, o Teatro assume um papel fundamental na perpetuacao da tradicdo
hindu. O Natya Shastra (“Tratado sobre o Teatro”) define o Teatro e as artes de um modo geral, como
responsaveis nao so pela sobrevivéncia da tradicéo cultural, mas também pela divulgacéo e pelo
aprofundamento de seus valores morais, éticos, sociais e religiosos. O Natya Shastra diz: "O homem
gue assiste devidamente a apresenta¢fes de musica ou drama obtera, apds a morte, a feliz e meritéria
estrada em companhia dos sabios bramanes". Como se percebe, um espetaculo de Teatro Classico na
india € encarado n&o s6 como uma cerimonia de carater exotérica, publica, mas também como uma
oferenda subjetiva aos deuses e um meio de crescimento individual, tanto para quem faz, como para
guem o assiste.

O TRATADO SOBRE O TEATRO
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Quando os textos religiosos se tornaram um privilégio de uns poucos letrados, os deuses apelaram a
Indra, o rei dos deuses, para que fosse criado um modo de divulgar os quatro livros dos Vedas, que
pudesse ser visto, ouvido e compreendido por todos, independente de cultura ou casta. Indra incumbiu
ao sabio Bharata Muni de criar esse “Quinto Veda”, que popularizasse os ensinamentos tradicionais. O
fruto de seu trabalho é o que conhecemos como Natya Shastra. Esse livro deveria ser uma espécie de
“manual” para esse novo modo de divulgacdo dos vedas, popular o bastante para ser compreendido por
todos. E assim teria nascido o Teatro na india.

Escrito por volta do século Il a.C., o Natya Shastra é o mais antigo livro existente sobre as artes
cénicas. Uma verdadeira enciclopédia teatral, ele especifica detalhadamente todos os aspectos que
envolvem uma representagdo dramatica, desde as cores adequadas para a maquiagem, passando pela
formacdo técnica dos atores, tipos de movimentos de cada parte do corpo, até a maneira correta de
construcao dos teatros, em suas exatas proporc¢ées. As indicacdes ditadas pelo Natya Shastra regulam
ainda de forma marcante, dois mil e duzentos anos depois de ser escrito, a pratica de todas as formas
draméticas na india.

E interessante refletir sobre a necessidade gue levou esses "atores”, ha dois mil anos atras, estabelecer
claramente o correto procedimento e a natureza do acontecimento sobre o palco.

“O sabio BharataMuni trouxe entdo a mente todos os Vedas e criou o0 ‘Natya Veda’, nascido dos quatro
primeiros: -‘Eu desenvolvi este Veda intitulado Natya a partir de suas bases histéricas. Sua pratica
devera conduzir a retidao e servira como um guia em todas as atividades humanas das futuras
geracbes™.

(Natyashastra)

A LONGA NOITE DO KATHAKALI

Um espetaculo de Kathakali normalmente dura toda a noite e € iniciado por volta das seis horas da
tarde, chegando ao fim apenas com a aurora do dia seguinte. Espetaculos de Kathakali geralmente sédo
realizados como uma oferenda ao templo e sua divindade regente, e por isso obedecem a uma
sequéncia ritual de etapas sagradas. As varias cerimbnias que preparam a performance tem inicio pela
manha, bem antes do primeiro ator pisar o palco, com rituais no interior do templo e com masicos que
percorrem o0s arredores anunciando o0 espetaculo que acontecera a noite.

Quando chega o crepusculo, uma grande lampada a 6leo é colocada na parte da frente e central do
palco. A chama que acendera essa lampada deve ser trazida da lampada que ilumina a sala de
maquiagem que, por sua vez, deve ser trazida da lampada que esta ao pé da imagem do deus, dentro
do templo. E importante que a luz que ilumina o espetaculo seja, simbolicamente, a mesma luz do deus.
Os hindus acreditam que o fogo purifica e que a sinceridade da atuacdo do ator pode ser avaliada
através desse fogo que separa o espectador do ator. O fogo com seu poder destruidor sé permitiria que
a "Verdade" o atravessasse. Existia uma outra motivagdo bem menos sagrada, mas muito prética, para
a colocacao da lampada sobre o palco: ha ndo muito tempo atras, sem o recurso da energia elétrica, ela
era a Unica iluminacdo para a performance. A lampada, com sua luz tremulante, emprestava ao
espetaculo um universo de sombras e efeitos, e trazia com forga a tona a face sobrenatural e
encantatoria do Kathakali.

Atualmente, no entanto, as quedas de energia durante os espetaculos ndo séo dificeis de acontecer.
Nesses casos, quando se tem esta sorte (e 0s organizadores o grande azar), é possivel, durante alguns
minutos, saborear o Kathakali como era feito no comec¢o do século e atestar seu efeito assombroso.

Com o cair da noite, tudo deve estar pronto no palco e a ultima cerimdnia no interior do templo,
concluida. O primeiro som a se ouvir sobre o palco deve ser a batida grave do tambor, simbolizando o

grande som original, o primeiro som do Universo. Segundo a lenda, o deus Shiva criou o Universo
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batendo violentamente em seu tambor (uma verséo hindu para o "Big Bang"). Essa pequena introdug¢ao
de musica instrumental onde os dois tambores da orquestra dialogam é denominada Keli e serve para
avisar ao povoado que 0 espetaculo esta prestes a comecar, uma vez que as batidas possantes desses
tambores poderao ser ouvidas a quildometros de distancia.

Apbs o Keli, comecam as dancgas. Uma cortina € trazida ao palco e, sustentada por dois homens a
frente do palco, parece esconder mais o publico do ator, do que o ator do publico. O momento em que 0
ator esta atras da cortina, prestes a iniciar, ainda que parcialmente visto, é de intensa concentragéo. E
gquando ele salda a Deus e roga pelas suas béncaos.

Um dos momentos mais intrigantes do espetaculo é exatamente a primeira danca, chamada Todhayam.
Com uma durac&o de 30 minutos, ela é toda realizada atras da cortina. E uma danca propiciatoria e
pede a benevoléncia dos deuses para o espetaculo a ser apresentado, sendo eles sua Unica
assisténcia. Apds o Todhayam, os ajudantes que mantinham a cortina, saem, levando-a consigo. Tem
inicio entdo o Purappadu, uma danca introdutéria realizada normalmente por Krishna e sua consorte,
Radha (ou Rukmini). O Purappadu no inicio do espetaculo tem um carater simbélico, evocando a unido
entre Krishna e sua shakti, ou energia criadora, representada na forma feminina. No Hinduismo, a uniédo
entre 0s sexos remete a busca humana de unido com o divino. O Purappadu reelabora em cena a
eterna comunhdo dos contrarios, que se complementam para gerar a tudo o que existe.

Nesse ponto comecam as histérias, as pec¢as propriamente ditas. Geralmente sdo apresentadas duas
ou trés pecas por noite, cada uma tendo de duas a quatro horas de duragéo. Retiradas dos grandes
épicos, Mahabharata, Ramayana e Bhagavad Purana, as histérias revelam um universo povoado de
deuses, super homens, demonios e animais mitologicos. A programacao da noite se encerra
habitualmente com uma pec¢a onde, no final, um demdnio é infalivelmente morto de forma terrivel, em
uma cena de grande impacto. Ao final do programa, quase sempre sob as primeiras luzes da manha,
Krishna retorna a cena para uma rapida danca de agradecimento aos deuses e a platéia.

O TEATRO DAS ORIGENS

Acredito que o pior que se pode fazer quando se entra em contato com uma cultura tao diferente da
nossa, como a indiana, é guardar esta informagdo em um arquivo de coisas curiosas ou excéntricas,
restringindo seu alcance sobre nés mesmos e neutralizando seu poder de nos fazer refletir. Tenho
confianca que o que nos afasta de qualquer outra cultura (assim como o que afasta um ator oriental de
um ator no Brasil, por exemplo) é infinitamente menor do que o que nos aproxima. As elaboracdes
externas de uma forma de danc¢a ou de um ritual € fruto de uma necessidade irresistivel e comum a
todos os seres humanos. A formalizagdo em si é uma casca ténue que esconde uma esséncia
poderosa, universal e eterna.

O Teatro classico na india surge de uma circunstancia maravilhosa e é ao mesmo tempo a razo dessa
circunstancia. Um Teatro com o sentido de suas origens. Tracar a origem de uma manifestacao teatral
na verdade, deveria ser tarefa para historiadores. Mas talvez valha a pena pensar em resgatar para a
nossa arte cénica contemporanea, algo da esséncia, do significado perdido (relembrado sempre com
inegavel e atavica nostalgia), que ainda se encontra vivo e pulsante nesse Teatro das origens, 0
Kathakali.

Quando se observa atentamente a tremendamente impressionante personificacdo de deuses, feitas
pelos dancarinos de Kathakali do sul da india, ndo ha sequer um gesto natural a ser visto. Tudo €
bizarro, tanto sub-humano e super humano. Os deuses-danc¢arinos nao andam como pessoas, eles
deslizam; eles ndo parecem pensar com suas cabecas, mas com suas maos. Mesmo as faces humanas
desaparecem atras das mascaras esmaltadas. Nosso mundo ndo oferece nada que possa ser
comparado a tal grotesca magnificéncia. Quando se assiste a um desses espetaculos, se é
transportado ao mundo de sonhos, porque 14 é o Unico lugar onde se pode conceber algo similar. Ndo
h& sombras ou semelhanc¢as de uma realidade original, sdo mais como "realidades que ainda n&o
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foram". Realidades em potencial, as quais podem saltar o limiar da existéncia.
(Carl G. Jung)
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