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ARTIGO III

O DIA EM QUE UM ANGOLANO VIU O RIO

Prof. M. A. Robson Lacerda Dutra
UNIGRANRIO- PG/ UFRJ

Ao discorrer o flaneur e seu percurso, Walter Benjamin afirma que este, em sua trajetoria, é
conduzido a um tempo ndo mais existente em que todas as ruas sao ingremes e o conduzem, em
estado de embriagues, a um passado que o atrai em demasia porque ele, o flaneur, o desconhece[1]. A
caminhada pelas muitas vias desperta nesta personagem uma curiosidade que € engendrada pelo
magnetismo decorrente das muitas descobertas possiveis e, sobretudo, pela necessidade de apreender
novos conhecimentos. Desse modo, o flaneur vaga incessantemente, esquecido do cansaco e da fome
que o fardo, posteriormente, em profundo esgotamento, afundar-se, por fim, em seu quarto.

A alusdo a esta personagem baudelairiana descrita por Benjamin veio-nos a mente apds a
leitura do romance O ano em que zumbi tomou o Rio, de José Eduardo Agualusa, publicado em 2002,
ja que tanto a obra, como leremos a seguir, quanto a biografia deste autor angolano descrevem o
percurso que ele, em sua flanerie, tem vivido: nascido em Angola, em 1960, Agualusa residiu no Brasil,
em Portugal, na Alemanha, onde por sinal escreveu o0 romance em questdo, além de caminhadas por
muitas outras cidades do mundo em seu percurso como jornalista e escritor.

Se existe um adjetivo que pode caracterizar a obra e a personalidade de José Eduardo
Agualusa, este €, sem duvida, o vocabulo “crioulo”, ja que seu significado € para ele para uma
afirmacdo de raizes que contém em si todo um projeto de futuro, de possibilidade de afirmacgédo de
valores culturais angolanos e das culturas africanas em geral. Agualusa €, ele préprio, 0 exemplo por
exceléncia da crioulidade: com ascendéncia angolana, portuguesa, brasileira e, mesmo dentro de
Angola, com raizes em etnias diferentes, seu olhar tem percorrido ruas de Lisboa, Luanda e de
inimeras outras paisagens.

De igual modo, sua escrita revela-se a vontade com a inovagdo semantica e estilistica que as
literaturas africanas tém imprimido a lingua portuguesa, como com a utilizacdo que dela é feita pelos
seus maiores icones literarios, como Fernando Pessoa e E¢a de Queiroz, por exemplo, que Agualusa
tentou recriar, por exemplo, no romance Nagéo Crioula.

No que se refere especificamente a O ano em que Zumbi tomou o Rio, percebemos que a
narrativa se movimenta em torno de um eixo mével que sugere um espelhamento entre Angola e Brasil.
Estes paises surgem muito ligados no livro que conta a historia de uma revolta que desce dos morros
do Rio de Janeiro para tomar a cidade e na qual se envolvem figuras angolanas, nomeadamente um
coronel da seguranca do Estado angolano. Este, associado a um antigo comandante da Unita, um dos
movimentos de libertacdo de Angola, vende caro no Rio de Janeiro o que compra barato em Luanda, ou

seja, armas e equipamentos de guerra. As negociacdes com o Morro da Barriga, epicentro da revolta
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ficcionalizada no romance, vao além de meras transa¢cdes comerciais, uma vez que € este coronel
guem também ensina ao exército do trafico como usa-las, dando, com isso, total utilidade ao material
bélico que os revoltosos cariocas adquirem com a renda do crescente comércio de drogas.

E no inicio da ac&o que se apresenta um dos pontos de maior tens&o da obra, que é
representado pelo momento em que helicopteros da policia carioca sdo explodidos por misseis, logo
apos cercarem o Morro da Barriga, sede do poder de Jararaca, o lider do movimento revolucionario e
aprendiz aplicado das taticas de guerrilha do coronel angolano.

Os capitulos posteriores retrocedem para o inicio da acdo, lan¢cando, mais uma vez, méo de uma
técnica bastante utilizada por Agualusa, que € a de segmentar a narrativa na perspectiva das muitas
personagens da trama de que resulta uma polifonia discursiva em meio a diferentes unidades de tempo
e de espaco. Nela sdo apresentadas novas personagens e € em seus desdobramentos que também se
da o resgate de outras, como, por exemplo, Lidia do Carmo Ferreira, personagem de Estacéo das
chuvas, outro romance deste autor. Dentre os protagonistas destaca-se Euclides Matoso da Camara,
jornalista angolano, negro, ando e homossexual que forja sua morte para escapar a perseguicao da
ditadura angolana para “ressuscitar”, posteriormente, no Brasil, onde reencontra Palmares e Monte, os
coronéis da guerrilha de que fugiu e os responsaveis pela comercializagéo das armas. E por intermédio
das vozes destas personagens que Agualusa resgata versos de Rui Knoply e Agostinho Neto, que
dialogam com de citagdes de Nelson Rodrigues, versos de Jodo Bosco, Aldir Blanc e do MV Bill,
buscando imprimir, mais uma vez a narrativa alguns reflexos do flaneur que escuta, vé e tenta absorver.
Presentifica-se também ai um outro recurso adotado pelo autor, que € o de mesclar o discurso de
personagens reais a ficticios.

As vozes destas personagens junta-se, por fim, o de Anastacia Haddock Lobo, artista plastica,
personagem da alta sociedade carioca que, exilada em seu apartamento do Jardim Botanico, na zona
sul carioca, questiona o sistema social enquanto cria vaginas dentadas, a expressao da sua obra, que
seduz Jararaca, o lider revolucionario que ela esconde em casa e de quem se torna amante, rompendo,
romanticamente, com barreiras e preconceitos sociais.

Este romance, segundo Agualusa [2], nasceu ap6s a leitura de uma noticia de jornal, que dava
conta dos problemas sociais no Rio de Janeiro e apontava a participagdo de angolanos no crime
organizado. Na obra, o autor interpreta estas questdes e recria através das personagens os diversos
tipos que acredita compor a sociedade carioca. Esta criagdo o faz, contudo, cair em clichés como o do
Secretario de Seguranca, morador de Ipanema, casado com uma antropologa negra que vé a revolta
civil como um desdobramento tragico das diferengas sociais no curso da historia; o reporter Pedro
Bueno, da TV Planeta, que, estupefato, cobre a acao revolucionaria; o “Anjo Azul”, moca
monocromatica que se apaixona pelo exotismo africano do ex-guerrilheiro Francisco Palmares. A estas
se juntam mencdes ao presidente de Angola e sua filha, que pretendem representar, alegoricamente,
uma ponte entre o presente brasileiro e 0 passado angolano. Sao também apresentadas personagens
do morro, como Luis Mansidao, braco esquerdo de Jararaca; Lagartixa, outro rebelde que se tornard,

posteriormente, antagonista ao grupo; um travesti terrorista que castiga Anastacia, ndo como uma
________________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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escrava branca, mas por ela ter-se tornado amante de Jararaca, por quem também se apaixonara. Por
fim, surge o matador aposentado que volta & ativa acompanhado de sua cadelinha manca, que tem
como missao derradeira eliminar Jararaca e instaurar a paz no morro e na cidade.

Em O ano em que zumbi tomou o Rio, Agualusa trabalha com espelhamentos do que foi e
poderd vir a ser com o que esta sendo e poderd ser. Através de artificios metapoéticos o escritor tenta
refletir no Rio de Janeiro experiéncias angolanas que se somam aos muitos flashes que colecionou ao
flanar pelas diversas ruas e cidades. A transitoriedade de um “néo-lugar” africano pretensamente
retrata, no Rio de Janeiro, a vida real pela ficcdo e extrapola o espaco narrativo, embora se mantenha
ficcional. Este espelhamento Angola-Brasil busca refletir um outro, que surge na figura herdica de
Zumbi, o escravo alagoano que, no século XVII, tornou-se simbolo da resisténcia e altimo lider do
Quilombo dos Palmares.

Acreditamos que essa tentativa de resgate da personagem e da histéria acontece sem levar em
conta um dado essencial: a necessidade de que a investigacao literaria deve considerar também
aspectos gerais e especificos das representacdes ideoldgicas na literatura angolana e na historia, as
quais, por sua vez, estdo inseridas na dindmica dos estudos culturais que apontam muitas divergéncias,
ainda que tenham origem comum. Por isso, essa busca deve eliminar todas as estratégias de reescrita
qgue buscam a transterritorializacdo da pétria que, por sinal, o proprio Agualusa descreveu em Fronteiras
Perdidas”.

Ao discorrer sobre os espelhos e sua significagdo, Umberto Eco ressalta uma caracteristica que

lhes é peculiar e que exemplifica o precisamente este romance O ano em que Zumbi tomou o Rio:

Enquanto eu os observo, me restituem os tracos do meu vulto; mas se eu mandasse
pelo correio & minha amada um espelho no qual me olhei demoradamente, para que

ela se recordasse da minha aparéncia, ela ndo poderia me ver e veria a si mesma.[3]

Ao refletir fatos especificos da nagdo angolana em uma realidade brasileira, Agualusa busca a
transitoriedade do “ndo-lugar” para tecer uma narrativa em que se concatenam fatos veridicos que
podem ser colhidos, como ele, por sinal, fez em noticias de jornal. No entanto, o0 comprometimento de
sua escrita ficcional com teses sociais que percebemos no conjunto de sua obra, o faz devedor de uma
realidade que ele, contudo, ndo alcanca. Por esta razdo, o autor ndo logra uma experiéncia benéfica ao
tentar refletir em um presente brasileiro inlmeras situacdes e contradicbes angolanas e mundiais
colecionadas ao longo das experiéncias que vivenciou como flanador ou creu aprender na tradicéo oral
e nos manuais de historia de que, igualmente, langa méo.

Se resgatarmos a imagem do flaneur benjaminiano que evocamos inicialmente, constataremos
gue o mesmo ocorre com Agualusa em suas mdltiplas viagens: suas retinas fatigam-se com a
enormidade de imagens que captam e, devido ao estado de torpor e magnetismo decorrentes da busca
nem sempre racional desse excesso de informagdes, as muitas questdes suscitadas por sua narrativa
ficam restritas a superficialidade textual e sua escrita acaba por ndo atingir o hibridismo cultural que

VOLUME IV, NUMERO XVI - Jan-Mar 2006



Revista Eletronica do Instituto de Humanidades ISSN-1678-3182

“acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta” [4] que Ihe impede, portanto, de situar-se com

seguranca em espaco de fronteiras perdidas, mas ainda fortemente delimitadas pela literatura.
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