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OFICINAS DE LEITURAS CRITICAS NO CAC: PRATICASE
PERSPECTIVAS DA COMUNICACAO COMO DIMENSAO DE
ENCONTROS DEMOCRATICOS

Rejane Moreiral

Douglas Colarés?

Resumo: Esse artigo nasce dos resultados de observacdo participante coletados na
oficina de Leitura Critica de Midia, ministrada no Centro de Arte e Cultura (CAC), da
Universidade Federal Rural Do Rio de Janeiro. A partir da criacdo da oficina, alunos e
professores discutiram a construcdo de fanzine com aporte em diversas linguagens,
como cinema, quadrinhos, séries e tv. As aulas, construidas coletivamente, abordaram
também as projecdes e representacdes dos produtos midiaticos na consolidacdo de
determinadas subjetividades. A questdo da construcdo dos herdis, das identificacdes e
representacdes foram temas discutidos e criticados na producdo de fanzines autorais. O
artigo € o resultado de diarios de campo dos participantes acrescidos de analises criticas.
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CRITICAL READING WORKSHOPS AT CAC: COMMUNICATION PRACTICES
AND PERSPECTIVES AS A DIMENSION OF DEMOCRATIC MEETINGS

Abstract: This article was born of observation results collected at the Critical Reading
Media workshop at the Center for Art and Culture (CAC) of the Federal Rural
University of Rio de Janeiro. From the creation of the workshop, students and teachers
discussed the construction of fanzine with support in various languages, such as cinema,
comics, series and TV. The classes, built collectively, also addressed the projections and
representations of media products in the consolidation of certain subjectivities. The
issue of the construction of heroes, identifications and representations were topics
discussed and criticized in the production of copyrighted fanzines. The article is the
result of participants' field diaries plus critical analysis

Keywords: critical reading of media; fanzine; representation.

! Professora Doutora em Comunicagio, Associada do Curso de Jornalismo da UFRRJ, orientadora do
projeto PIBIC O género leitura critica da midia: relagdes entre comunicacao e educacao.
2 Bolsista PIBIC, ano de 2019.
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Demarcar o campo

Entender como os meios de comunicacdo se comportam na era digital e como
sdo feitas as leituras desses processos sdo importantes movimentos para a concepcao do
género leitura critica da midia. Neste sentido, Kellner e Share (2008) explicitam que um
novo modelo de alfabetizacdo surge com ascensdo da tecnologia e das relagOes
do individuo com os meios midiaticos. Esse modelo visa trazer a luz a discusséo sobre
uma leitura critica da midia por meio da pedagogia e dos estudos culturais. Os autores
elencam as transformacdes que a infancia passa nos ultimos anos, e como a nova
geracdo vive em um mundo cada vez mais mediado por esses aparatos. Uma vez que 0s
programas de televisdo, os videogames, a masica, e mesmo 0s brinquedos se tornaram
grandes transmissores da nossa cultura, é vital entender agora, mais do que nunca, que
“as criangas precisam aprender a questionar criticamente as mensagens que as cercam e
usar a variedade de ferramentas disponiveis para expressar suas ideias e exercer plena
participacdo na sociedade (KELLNER e SHARE, 2008, p. 689)”.

Os novos tipos de midia, mais dindmicas, trazem consigo um fluxo continuo de
informacdes identitarias, que nos forcam a repensar o préprio lugar do consumo. Nesse
panorama, a alfabetizacdo critica surge como alavanca para democracia participativa,
pois é responsavel pela heterogeneizacgao, conversao e conexao de discursos.

O papel da midia, bem como as funcdes das audiéncias na recepcdo desses
conteddos, ja sdo tematicas debatidas desde os anos 1930, quando os Estados Unidos
comegcam a se valer dessas analises para entender a influéncia dos meios de
comunicacdo de massa. A principio, 0 Mass Communication Research, como linha de
pesquisa ligada a sociologia americana, levanta a defesa de que o0s meios de
comunicacdo sdo instrumentos de poder, a partir de dois eixos: os efeitos das mensagens
da midia e a analise que se permite descobrir as razGes da influéncia por ela exercida.
Mais a frente, outras pesquisas da comunicacdo questionam essa Visdo e passam
a defender que se trata de uma relacdo de disputa, com tensdes e concilia¢Oes, que ora
conduz e ora cede. A Teoria dos Usos e Gratificacfes, por exemplo, apresenta uma ideia
gue minimiza os questionamentos de o0 que 0s meios fazem com as pessoas e passa a
questionar 0 que as pessoas fazem com 0s meios, no papel de atores sociais. Essa

pesquisa amplia 0 modelo empirico-experimental, contribuindo de forma decisiva para a
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discusséo do poder de alcance dos meios de comunicagdo. (Wolf, 1995, p.30). Assim, a
audiéncia pode ser entendida muito mais como construtora de sentido do que a simplista
visdo de agentes passivos. Sendo assim, expressdes culturais sdo tomadas em sua

dimensédo dinamica e produtiva, como salienta Kelnner:

A cultura popular pode ser analisada como um conjunto de forgas dindmicas
que reproduzem ideologias dominantes, além de entreter, educar e oferecer as
possibilidades para alternativas anti-hegemonicas. (KELLNER, 1995 apud
KELLNER e SHARE, 2008).

Os autores, todavia, observam dificuldades para consolidar essa alfabetizacéo
critica. E necessario olhar a globalizagdo e a partir dela incluir na agenda pedagdgica
diversas formas de comunicacgdo, praticas culturais e multiplos publicos. O alcance da
tecnologia muda a vida das pessoas e contribui para a constru¢do de modos de conhecer,

jeitos de ser, préaticas culturais convergentes e globais. Os autores apontam esse papel:

Um dos grandes temas comuns em andlises das mudancas nas relacoes entre
a midia e a sociedade é um alto grau de convergéncia que esta ocorrendo de
varias maneiras" (CONSIDINE, 2003 e JENKINS, 2006 apud KELLNER e
SHARE, 2008).

Essa convergénciandose da s6 por mudancas tecnoldgicas. Ela alterao
vinculo entre as midias, as relagfes interpessoais, de géneros e das audiéncias ja
existentes. Um aspecto importante disso se da pela ampliacdo de espacos de confrontos
entre dominio e democratizacdo de conteudo para as massas. Grupos
hegemonicos expandem seus produtosda TV  para aweb, aopassoque as
pessoas tém espaco para amplificar suas vozes, criar e distribuir conteudo.

Um exemplo desta ressignificacdo e reapropriacdo de espacos se tornou viral na
internet. Em dezembro de 2017, Mirella Archengelo, de 11 anos, postou nas redes
sociais um video® em que brinca de ser reporter. Nessa natureza, dentincia o descaso da
prefeitura com seu bairro, cheio de ruas esburacadas. Com uma camera feita de papeléo
e uma canopla improvisada (remetendo aos telejornais da Rede Globo), o video viraliza
rapidamente. A repercussdo atingida chega ao ponto da prefeitura se mobilizar para
recapear as Vvias publicas do bairro. Mirella vira estrela e conhece Gloria

Maria, jornalista na qual se espelha.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=U6XZPW14chl. Acesso em: 15/07/2019
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Esse caso expde de forma clara como as midias e as relagdes dos publicos com
elas estdo em franca convergéncia e dialogando mais com as pessoas. Uma crianga,
usando sua vivéncia de mundo e com base no seu consumo de telejornais, emprega uma
plataforma on-line para denunciar o descaso do servico publico. Ainda que um reflexo
de uma determinada realidade social, a jovem ainda faz uso dessa situacdo em uma
brincadeira, integrando outras criancas a esse jogo de significacdes (na reportagem feita
por Mirella havia o cinegrafista, os entrevistados, o "flagrante™).

O papel de integrar e analisar as dispares realidades e vivéncias individuais é
0 ponto chave da alfabetizagdo critica. Os jovens sdo atores sociais de suma importancia
para se entender como usar e transformar o conhecimento, e como se veem nos
processos de confeccdo dos produtos midiaticos.

Atualmente, as novelas infantis do SBT tém a maior audiéncia do canal (nicho
que se iniciou com Carrossel e hoje conta com Poliana). Além de agregar prestigio junto
aos anunciantes, elas licenciam diversos produtos. Mais importante que isso, destaca-se,
é a forma como essas tramas vém sendo assistidas: engana-se quem pensa que esse
espectador estd somente na televisdo. A novela Carinha de Anjo, encerrada pela
emissora em 2018, atingiu mais de um bilhdo de visualizagbes somadas no Youtube*. O
canal oficial da novela possui por volta de trés milhdes de inscritos. Esses dados
apontam que além do publico infantil ser bastante fiel e com grande poder de deciséo,
ele também consome seus produtos por multiplas formas e plataformas. Analisando esse
cenario, Kellner e Share (2008) ponderam que por mais que se criem caminhos para a
construcdo da alfabetizacdo critica, ndo se deve subestimar em nenhum momento o
poder de percepcdo dessas audiéncias. Suas vontades e experiéncias devem andar lado a
lado nesse processo, ja& que em muitos casosa populacdo infanto-juvenil se
encontra mais antenada e em camadas mais profundas dessa piramide digital que os
proprios pedagogos, crescidos em outros contextos.

Cercados de publicidade e estimulos imagéticos - seja de um video game as

embalagens de supermercado -, esse fenbmeno prova-se tdo importante e complexo de

4 Disponivel em https://www.youtube.com/channel/UC8VDHunXsGepRB7SSAN5rlg. Acesso em:
15/07/2019
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ser esmiugado que, ndo por acaso, vem sendo motivo de debates nas universidades e

norteou a criacao desse projeto de pesquisa.

Uma perspectiva de ethos

A andlise dos dados da oficina vai se ancorar na inspiracdo do exercicio
etnografico®. A Etnografia de Midia surge para mudar os paradigmas dos estudos de
recepc¢do a partir da proposta de um olhar empirico de coletas de dados, por dentro do
objeto e ndo mais de forma afastada e burocratica. Segundo Andrade (2010), ha o
pensamento de que a vida social, e as formas de leitura que o individuo faz da
sociedade, formam um conjunto de negocia¢bes de sentidos, como sistemas de

significacdo. O autor entende que

Em foco estaria o sujeito que 1é o jornal, escuta o radio, assiste a televisdo,
aquele usuario ou consumidor dos media. As anélises voltam-se para 0 uso
ou 0 consumo que o publico faz dos textos e das tecnologias da comunicagao
[...] (ANDRADE, 2010, p.193).

Validada pelos Estudos Culturais, a pesquisa etnografica se distancia da ideia a
ela atribuida em seus primordios. Andrade vai explicar que a Etnografia nasce de relatos
de viagens de missionarios e comerciantes que produziam narrativas sobre esses
encontros. Somente no século XX, na figura dos antropdlogos, é que ganha caréater de
pesquisa. Mas sua conceituacdo dizia muito mais respeito a documentos oficiais e
observacdo distante. Esse modelo s6 é rompido a partir da necessidade de uma

observacgao participante.

Este tipo de observacdo consiste em participar na vida quotidiana da
sociedade que se quer analisar. Almeja-se uma observacdo mais objetiva,
metddica e cientifica, por meio de uma abordagem descritiva na qual o
pesquisador é introduzido no contexto a ser estudado (ANDRADE, 2010,
p.194).

O fato de um pesquisador ir a campo em determinada comunidade ja interfere na
relagdo do espaco, logo, € impossivel pensar em uma pesquisa “neutra” ou “afastada”.
Como explica Laplantine (1994 apud Andrade, 2010), n&o existem testemunhas
observando um objeto, e sim sujeitos observando outros sujeitos. Caiafa (2007) vai

corroborar com esse pensamento ao enfatizar que o pesquisador também produz, ele

® Ressalta-se o emprego do termo “inspiragdo” por saber que a etnografia compreende uma observagao
imersiva de longa duracéo.
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préprio, material de pesquisa. As vivéncias do estudioso contribuem para o registro dos
dados. Mas tanto a autora, como Andrade, concordam que isso torna o método irregular
e, por ser uma analise de um microcosmo, é impedido de ser validado como um

instrumento preciso e permanente, motivo de muitas criticas ao modelo®

O CAC como palco de praticas de culturas permanentes
Para entender as praticas de cultura possibilitadas pelo Centro de Arte e Cultura
(CAC), local que abrigou nossa oficina, € necessaria uma digressdo sobre o impacto da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ) no contexto de Seropédica.

A UFRRJ nasce a partir do Decreto 8.319, de 20 de julho de 1910, com 0 nome
de Escola Superior de Agronomia e Medicina Veterindria (ESAMV), ligada ao
Ministério da Agricultura. S6 mais de trés décadas mais tarde, em 1943, ela é rebatizada
como Universidade Rural (UR). Em 1948, é finalmente inaugurado o campus da
Universidade em Seropédica (distrito de Itaguai na época), que segundo Trigueirinho e
Zonta (2014), na Revista Tam nas Nuvens, € 0 oitavo campi mais bonito do mundo. Em
1967, se torna oficialmente Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Nos

primeiros anos, a Rural garantia moradia a todos os matriculados, s6 homens até entéo.

Com a mudanca para o campus foi instituido o regime de internato que
obrigou os estudantes da Universidade, todos do sexo masculino, a residirem
nos Alojamentos, com capacidade para pouco mais de 1000 alunos, e que
também dispunha de acomodacdes para o0s professores pernoitarem.
Posteriormente foi construida uma vila residencial, no bairro Ecologia, dentro
do campus, para que professores e funcionarios, acompanhados de suas
familias, residissem na Universidade (LINO DE PAULA, 2004, p. 35).

Ainda segundo a autora, com a expansdo da universidade, o regime misto €
instaurado e, na impossibilidade de moradia para todos, hd uma parcela dos estudantes
que se transfere para 0 KM 49 da BR 465, antiga Estrada Rio-S&o Paulo.

Nesse momento as fronteiras das relacdes entre alunos e moradores se
confundem. Santos (2014) ressalta que é nesse momento que uma importante questdo
para o entendimento de praticas de cultura se faz presente: a distancia e dificuldade de

acesso ao centro do Rio de Janeiro criam uma espécie de afastamento do frenesi carioca

6 Ainda que as vezes refutado, a referida metodologia é mais alinhada ao modelo de estudo proposto.
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e propicia ali um microcosmo de pessoas de diferentes lugares do Brasil, de passagem
ou de forma permanente, e naturalmente, o fato suscita conflitos.

Lino de Paula (2004, apud Santos, 2014) pondera que esse transito cultural que
estimula a vida comunitaria € muito mais forte na Rural do que em qualquer outra
universidade do Rio de Janeiro. Em especial por suas caracteristicas geograficas

peculiares. Santos completa que isso data desde sua inauguracéo.

Passeando pelo Centro de Memdria da universidade, que fica na sala 7 do
Prédio Principal (P1), por exemplo, é possivel ver um pouco dessa
miscelanea cultural que se instalou em Seropédica com a chegada da
instituicdo. O quadro de formatura da primeira turma, por exemplo, identifica
estudantes de diferentes regides do pais j& compunham o corpo discente
ruralino, com destaque para um estudante vindo da Italia. Apesar da
localizagdo no estado, pouquissimos estudantes eram do Rio de Janeiro
(SANTOS, 2014, p.46)

Vale destacar que essa miscelanea foi acontecendo gradativamente, tendo em vista a
predominancia de homens brancos nos primeiros anos da Universidade.

Conhecida por sua producdo de seda, que nomeia a cidade, Seropédica tem a
populacdo estimada em 82 mil habitantes, segundo senso do IBGE em 2014. Ainda que
as trocas entre alunos e moradores ocorram no KM49 da BR 465, Seropéedica
compreende uma extensdo territorial do KM40 até o0 KM 54 da referida rodovia.

O municipio se tornou emancipado de Itaguai somente no ano de 1997, no dia 12
de outubro, data em que agora acontece a famosa festa da Expo Seropédica. Além dessa
comemoracao, outras duas sdo relevantes no calendario do municipio: a festa do
trabalhador, em 1° de maio, e o festejo da Padroeira Santa Terezinha, em 1° de outubro.
Ainda que vistas como iniciativas hierarquizadas e criadas pela prefeitura, essas acoes
constituem, junto com outras representacfes espontaneas, uma rede importante de
cultura local. Algumas, inclusive, ja extrapolaram o ambito da comunidade!

A relacdo de Seropédica com a cultura € antiga. Em 1982, Herbert Vianna, Bi
Ribeiro e Jodo Barone se conheceram e sob a bencéo do bicho-da-seda criaram a banda
Paralamas do Sucesso. Mas longe dos holofotes, muitas outras iniciativas nascem ali.
No Mapa da Cultura do Rio de Janeiro (2019, on-line), estdo catalogadas em torno de
vinte iniciativas culturais. Além do CAC e dos Paralamas, sdo listadas: Campus da
UFRRJ; Cia. Municipal de Teatro; o grafiteiro MC Madu; Feira de Artesanato de

Seropédica; Almogo com Arte e Cultura, no restaurante Erva Doce (dependéncias da

Numero 49 2020.1 WWW.unigranrio.br



http://www.unigranrio.br/

126
Revista Eletronica do Instituto de Humanidades ISSN-1678-3182

UFRRJ); Banda Marcial Municipal de Seropédica; o escritor e compositor Nei Lopes; a
banda Paralelo Trio; o artista plastico Marcelo Rezende; a Quadrilha Folclérica Flor do
Lirio; o Cine Casulo, e o Teatro Gustavo Dutra (Pavilhdo Central da Rural); o ja citado
Centro de Memoria da Universidade Rural; a Orquestra Sinfonica Opus; Grupo
Freedom Dance; Biblioteca Publica Municipal de Seropédica; por fim, a Expo e Festa
de Santa Teresinha, ambas organizadas pela prefeitura. Recentemente, novas iniciativas
se juntaram a essas, como a livraria Canto Geral; e um Centro de Cultura denominado O
Casardo. De semelhancas, a iniciativa de um grupo de alunos de fomentar a cultura na
cidade (alguns envolvidos em vérios projetos). H& também, dentro da Rural, o grupo de
capoeira Senzala e 0 Museu de Solos do Brasil, ambos abertos a comunidade.

Essas consideracdes sdo relevantes ao observar que o CAC esté inserido em uma
interseccdo entre a Academia e a Comunidade. Vinculado & Pro-Reitoria de Extenséo
(PROEXT), suas 30 oficinas sdo ministradas por alunos da Rural, contemplados por
bolsas do MEC no valor de R$ 400,00, em troca de 20 horas semanais prestadas ao
CAC. As oficinas sdo ofertadas para alunos e/ou moradores da cidade.

Por ser um lugar de experimentacdes, ele é hoje a principal via de producao
cultural-artistica na cidade. Foi fundado em 2007, ap6s um antigo galpdo da empresa
Ligth ser cedido para a criagdo do espaco. As oficinas sdo inteiramente gratuitas,
seguindo o principio da universidade publica e de qualidade. O projeto nasce da vontade
de integrar de forma organica a comunidade académica com 0 espaco e as pessoas que
aqui coabitam. Tendo sua estrutura reformada em 2018, hoje o Centro contribui para 0s
trés tripés da universidade: o ensino, por meio da ministracdo das oficinas; pesquisas,
com projetos de académicos, como esse; e extensao, pela ponte que integra os saberes
adquiridos na Universidade fora da sala de aula. Algo importancia sobretudo para

licenciaturas. O coordenador do espaco, Matheus Souza (2018), em entrevista, diré:

O CAC veio para ficar, porque veio para integrar os saberes do povo e da
academia, através da linguagem artistica. Em nossas oficinas trocamos
impressdes, ou simples ideias que vdo além da conclusdo dos trabalhos,
formando uma teia de pessoas com 0s mesmos interesses em comum [...] A
necessidade de subsidiar o registro de grupos culturais fora do circuito
comercial € uma realidade em muitas cidades do pais. Especialmente no
interior, onde existem, ainda ocultos, muitos grupos de grande forga local e
de riqueza cultural inestimavel, representam a esséncia da cultura brasileira,
mas ficam restritos a sua regido devido & falta de condicBes técnicas proprias
para registrar e distribuir seu trabalho [...] visamos aumentar a cidadania,
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melhorar o cenério a dignidade de vida da comunidade académica e das
comunidades em torno da UFRRJ.

Percebendo o movimento descrito, professores do curso de jornalismo da
UFRRJ travaram um dialogo com o CAC que resultou em uma parceria para dividir o
estrutura oferecida por ele com o know how da profissdo. Nasce desse encontro a oficina
de radio, iniciada em 2018. Em segundo momento, a oficina de midia critica, objeto
desse artigo, nasce em consequéncia de projeto de pesquisa em Comunicagdo e
Educacdo. Pensando na ideia de estudar criticamente a midia, durante seis semanas, a
oficina serviu como um espaco de descobertas; também de observacdo cientifica das

leituras de representacdes sociais feitas pelos participantes nos encontros.

Fanzines, herdis e representagdes sociais

A constituicdo da Oficina de Fanzine’ tinha por objetivo mais do que produzir
um produto. A intencdo era investigar as leituras feitas por alunos e moradores de
determinada regido sobre produtos globalizados de carater ideoldgico-dominante. Além
dos envolvidos no projeto de pesquisa, outros graduandos do curso de jornalismo da
UFRRJ foram acionados gracgas a integragdo com um laboratdrio préatico do curso. Eles
tiveram a missdo de auxiliar e fazer a ponte entre os pesquisadores e 0s dois
participantes da oficina, aqui nomeados de D. e W8, Seus relatos foram mais descritos e
ajudaram na criacdo de diarios cronolégicos, em formato de relatorias, da experiéncia
como um todo. Esses diarios contribuiram na elaboracéo desse artigo.

A ideia foi contar com dez alunos; seis se matricularam e dois permaneceram no
curso. Houve a discussdo que o nome “fanzine” poderia ter afastado pessoas que
desconhecessem seu significado. Em contraparte, o termo parece ter atraido curiosidade,
visto que W. possuia nogdo do que se tratava, o que instigou seu desejo de ingressar.

A oficina teve inicio com uma pergunta deflagradora: do que vocé é fa? A ideia
era perceber as influéncias que o cercavam: D. apontou a banda One Direction e a
cantora Ana Vitoria; W., Djonga e Pantera Negra. A conversa teve carater integrador e

também de investigacdo. A partir dai foi possivel estabelecer um dialogo que permitisse

" Denomina-se fanzine (carinhosamente zine) publicacéo alternativa, feita por fas, vindo dai o nome. Carinho
8 Optou-se pela ocultagdo dos nomes dos participantes por entender a necessidade de preservar suas identidades e
vivéncias
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tatear tensGes e conflitos que interpelam suas vivéncias. Passemos agora a analise

desses modelos por meio da divisdo em categorias e criacdo de quadros ilustrativos.

Quadro I° — Avaliando as fanzines

Avaliando as fanzines D. D. W. W.
Assinale S (para sim) ou N (para néo) SIM NAO SIM NAO

Seguimos os passos propostos na elaboragéo do zine X X

Usamos diferentes tipos de materiais e linguagens para X X
compor 0s zines

Misturamos trechos de textos (imagem) do autor das obras X X
incluidas, textos de outros autores e n0ssos proprios textos

As resenhas feitas apresentam a obra, tecem comentarios X X
avaliativos

A diagramacdo do zine produzida foi criativa, rompendo com X X
um formato tradicional

Conseguimos expressar nossa opinido sobre o tema do zine X X

Nosso zine é atrativo, tem grandes chances de interessar a X X
outros leitores

Observando as respostas do Quadro I, é possivel perceber consenso na maior
parte das respostas. Entretanto, isso é rompido na visdo destoante sobre a utilizacdo de
textos de outros autores. Para W. houve a utilizacdo de referéncias. J& D., talvez por
fazer relacdo de referéncia meramente como citacdo direta, ndo tenha percebido que a
construcdo da zine se deu sobre o olhar de diversas obras, de produtos audiovisuais até
teorias, como a Jornada do Herdéi. Também vale destacar que ambos assumem nao
terem exercido sua opinido na zine, sendo que a escolha dos elementos, personagens e

até a auséncia de um texto opinativo ja conduzem a tal pratica.

Quadro 11'° — Avaliando o herdi

Avaliando o heroi D w

Como é o meu heréi?

Ele é altruista e tenta proteger
todas as pessoas a seu redor.
Também luta pelo o que acredita
e enfrenta qualquer pessoa ou
obstaculo se necessario for.

Meu her6i € um garoto simples
como qualquer outro, que estava
no lugar errado na hora errada.
Ele se viu desamparado e
injusticado e decidiu resolver as
coisas por ele mesmo. Mesmo a
vinganga sendo um sentimento
que faz mal a alma, encontrou no
seu propésito a vontade de

9 Fonte: Colarés,. 2019.
10 Fonte: Colarés, 2019
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ajudar quem estéa préximo.

Eu me sinto representado por
ele? De que forma?

Sim.  Acho importante se
importar com as coisas a0 nNosso
redor e também enfrento
qualquer obstaculo pelo o que
acredito.

O meu propésito quando o criei
era passar a ideia de qualquer um
poderia estar no lugar dele, e
acho que €é ai onde entra a
identificacdo, afinal, quem néo
quer resolver os problemas de
todos os queridos a sua volta. Se
vocé tivesse coragem vocé ndo
vestiria um uniforme e sairia
combatendo toda a injustica do
mundo?

Conforme Quadro 11, a nocéo do heroi de D. apresenta caracteristicas subjetivas

e de carater moral-ético. Ela faz o uso do adjetivo “altruista”. Depois destaca no texto as

semelhancas do her6i consigo, equiparando a sua determina¢ao com a da personagem.

Ja W. faz um recorte um pouco mais social, ainda que nédo téo claro, sobretudo

no que considera “injusti¢a”. Sua narrativa presa mais pelo cotidiano. Vale destacar que

durante todo o processo, W. parecia ciente do que queria expor, mas com dificuldades

em construir a narrativa desse

heroi.

Quadro 111! — Avaliando o projeto

Avaliando o projeto

D.

W

O que vocés acharam da escolha do
tema do projeto — fanzines?

Eu gostei bastante. E legal
conhecer uma forma de pér no
papel sobre algo que vocé goste
muito.

Achei no minimo nostélgico,
guando mais novo eu e uns
amigos ja faziamos nossas
préprias histérias em quadrinhos
com nossos proprios herdis de
papel e grafite. Faziamos capas,
pintdvamos,  compartilhdvamos
entre a gente. Reviver isso foi
muito bom.

Destaquem 0s aspectos positivos
do desenvolvimento do projeto.

A pontualidade dos professores,
os slides bem elaborados, as
aulas que sempre possuiam
propostas novas etc.

Acho que ndo posso deixar de
pontuar o fator intimista que
tiveram os encontros, a sensacdo
de conversa entre amigos em uma
roda, sem ddvida, é um ponto
positivo tanto na parte que faz a
hora passar sem ver, quanto na
parte que foge do aprender de
aula para um aprender se
divertindo.

11 Fonte: Colarés, 2019.
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Destaquem 0s aspectos negativos
do desenvolvimento do projeto. O
que poderia ser melhorado?

N&o achei nenhum aspecto
negativo

Como eu ja tinha dito antes em
um nossos Ultimos encontros, um
ponto negativo foi o periodo curto
de tempo de projeto, que ndo nos
permitiu aprofundar mais em
temas e métodos. Como ndo tem
um “segundo periodo” acho que
poderiamos ter aprofundado mais.

Vocés se envolveram com o
projeto, gostaram de desenvolvé-
lo?

Sim. Desenvolver minha
fanzine esta sendo um desafio, e
isso é legal porque é uma
experiéncia desenhar cenas de
uma historia, cria-la e coloca-la
no papel.

Sem duvida, abriu uma janela de
ideias e possibilidades a se fazer
com esse formato. Quem sabe até
usar o formato fanzine pra area
académica.

Desenvolvi toda uma histdria para
minha fanzine e valeu o exercicio
de criatividade. Quem sabe isso
ndo vire algo daqui pra frente.

Para esmiucar o Quadro 111 é necessario colocar em comparacgdo as opinides e as

zines apresentadas com os esbogos feitos durante todo o processo da oficina. A ideia é
entender como esse herdi foi gestado, se houve mudangas em sua concepgao, se
conseguiram explicitar as ideias discutidas na zine.

Comecando por D., destaque ao quanto apreciou colocar no papel algo que ja
gostava de fazer. Em alguns momentos, explicitou consumir bastantes narrativas de
super-herdis e sua inspiracdo em livros que lia para criar suas histérias. N&o por acaso,
seu herdi é embebido da estrutura desses produtos de massa. A comecar pelos nomes
escolhidos, todos americanizados: o heréi Calebe e o vildo Darve. A cidade de
Leminton, onde se passa a¢do, é um territério dominado por medo e terror causado pelo
vildo — um cientista que adquiriu poderes e cria um vulcdo para destruir a cidade.
Calebe o impede por meio de uma surra, 0 que aniquila o antagonista.

As representacdes que D. expde na zine denotam uma influéncia dominante de
um heroi forte, destemido e com poderes. Na penultima aula, ao apresentar o esboco da
personagem, causou certo desapontamento entre os oficineiros perceber que a figura
remetia ao Super-Homem. D., inclusive, optou na ocasido por um uniforme verde,
simbolizando a esperanca. Foi sugerido que a proprio herdi fosse verde, tendo em vista

que a coloracdo da pele pode definir a forma que alguém é enxergado na sociedade.
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Ainda sim, apesar da zine apresentar tal caracteristica, as outras personagens também
possuem cores variadas - amarela, cinza e azul - 0 que ameniza 0 “estranhamento” e
provocacao que somente um personagem destoante traria as leituras do discurso.

Em um paralelo com as respostas dadas por D. em guia de roteiro na aula quatro,
percebe-se que sua criagdo é descrita como de pele morena, cabelos enrolados, alto e
com uma cicatriz entre os dedos. Na ficha, ele viveria na cidade do Rio de Janeiro e
seria evangélico. Nao teria inimigos por ser bastante tranquilo. Ela define sua idade em
30 anos, mas coloca como conflito o fato de ser criticado como velho.

A partir dessas informacdes, € curioso observar a relacdo da idade e a
perspectiva de alguém de 30 anos ser jovem ou velho, a depender do olhar. Como
conjectura, é possivel pensar que, por estar mergulhada em produtos e vivéncias de
adolescentes-jovens, seu entendimento categoriza qualquer pessoa fora desse grupo
como alguém “velho”. A cicatriz da personagem também parece revelar referéncias da
literatura jovem e de fantasia, como Harry Potter, e outras tematicas que apresentam em
seus herdis alguma marca que corrobora com a luta daguele individuo.

As referéncias as brasilidades, como o Rio de Janeiro e a religido evangélica,
também desaparecem no produto final. Indo mais longe, a concepgdo de heroi feita por
D, ainda na primeira aula, some por completo. A ideia inicial era uma heroina, mulher
independente, defensora dos direitos humanos e sem superpoderes (a ndo ser um corddo
que acendia quando alguém precisava de ajuda). Ela propagava suas ideias a partir de
sua profissdo como publicitaria. Essa construcdo se deu a partir da provocacao: o heroi
precisa ter poderes ou uma pessoa que faz o bem pode ser lida assim?

Partindo para a zine de W, ele destaca que o formato lhe trouxe nostalgia, por ja
ter produzido esse tipo de conteido na infancia e como isso fez readquirir a vontade de
criar. Seu herdi chama-se Yasuke, um menino de 14 anos, que mora no Rio de Janeiro.
Ele vé seus amigos serem assassinados por um traficante e, por meio de um disfarce,
vira um herdi atras do criminoso e em prol de combater as injusticas.

Seu visual consiste em um boné, uma viseira, luvas, joelheiras. Assume 0 nome
de Nigth Ape. Ainda que seu antagonista (sem nome) seja descrito no come¢o como um
traficante, sua aparéncia- vestida com capa e gorro e com dentes afiados — se assemelha
a figura de seres das trevas de animes japoneses. Essa parece ser sua grande referéncia,
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ja que o participante manifestara o gosto por essa linguagem. Na aula cinco, enfatizou
que seu protagonista teria semelhancas em postura e aparéncia ao heroi Super-Choque.
Na ocasido, foi o exibido o episddio Super-Choque na Africa. Os alunos e observadores
elencaram uma série de signos e cddigos identitarios apresentados na animagdo, como
nacionalismo; elementos de culturas afros, turbantes e estampas; a aparicdo de outro
herdi negro; a afirmacéo do protagonista de que na Africa ele ndo era “o menino negro”
e sim s6 mais um menino. Em consonancia, W. demonstrou no primeiro encontro
interesse de se inspirar no cantor DJonga e no filme Pantera Negra na sua criagdo. Dessa
maneira, partia-se do pressuposto de que seu protagonista fosse negro — o que néo fica
claro em sua zine, tanto pela falta de pintura do desenho, como pela auséncia de tracos
fisicos atribuidos a negritude. Seu produto parece flertar com problematicas sociais, mas
sem alcanca-las de fato. Talvez a impossibilidade de uma imersdo maior, critica que ele
faz ao tempo curto de producdo no final do curso, possa ter levado a esse cenario.

Por fim, frisa-se que nenhum dos dois elencou em suas respostas (vide Quadro
I11) a criticidade da oficina como aspecto positivo, nem a relevancia das representacdes
sociais nela apresentadas. A criacdo do material, no sentido artesanal, parece ter sido o
maior proveito tirado por eles. Ainda sim, a producdo das fanzines se afastou do modelo
punk e alternativo caracteristico, em vista que das narrativas criadas serem lineares, 0s
formatos pouco inventivos e ndo terem utilizado de recortes de revistas e outras formas
de linguagem. Isso foi perceptivel no caso de W, que se valeu do programa digital
llustration para editar sua zine - 0 que pode demarcar dificuldade em dissociar-se das
facilidades propiciadas pelos recursos tecnoldgicos. E observavel que as estruturas das
criagOes se aproximaram bem mais dos quadrinhos do que propriamente de fanzines.
Parte disso se deve a uma falha de logistica e atencdo dos oficineiros, que nédo
conseguiram levantar materiais de colagem para a composic¢ao dos produtos finais.

Como ponto positivo, cabe o destaque a sensacao intimista criada pelo projeto,
endossada tanto por W. (como visto no quadro I11l) quanto nos relatérios apresentados
pelos alunos observadores. O que denota o éxito da proposta de fazer pensar, sem tornar
0 processo macante e académico-burocratico. Para observar as informacdes destacadas e
corroborar os dados esmiucados, propde-se observar critica e imageticamente os pontos

elencados nas fanzines produzidas:
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W — Aco, Concreto e Poder
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D — Asas de Esperanca
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Considerac0es finais

Vislumbrou-se durante esse processo possibilitar mecanismos que de leitura
critica de midia pelos alunos da Oficina de Fanzine, ministrada no Centro de Arte e
Cultura de Seropédica. O movimento vai de encontro a producdo de cultura e
informacdo na Baixada Fluminense, palco de diversas representacdes de sentidos.

Além do estimulo ao pensamento critico, houve a chance de exercer o
pensamento criativo por meio da construcdo imagética e dramaturgica de um super-
herdi. Pensar e produzir diversas formas de composicao e leitura de um protagonista.
Tencionava-se descontruir uma ideia dominante de que essa figura precisa ser homem,
branco, exaltar masculinidades, ser forte e indestrutivel.

Contando com poucos alunos, o fato que poderia ser observado como demérito

contribuiu para a oficina se tornar mais intimista e atenta. Até para analise anamnese
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desse estudo, uma amostragem pequena, mas dispare (Um menino e uma menina; um
imerso na academia e a outra adentrando a esse universo) foi a contento.

E interessante observar nesse processo que, ainda que haja um pensamento
critico e entendimento de realidades e de identidades pelos participantes, prevaleceu, na
producdo das obras, a consolidagdo de padrdes hegemodnicos de representagdo. O
reforco de modelos excludentes mostra-se tdo enraizado que - ainda que discutido,
combatido -, se apresenta de forma imperativa nos discursos finais das zines.

Também foi notdria a falta da presenca de uma populacdo afastada da academia,
sobretudo a populacdo moradora de Seropédica. As tensdes e trocas entre esses dois
publicos seria de extrema necessidade para contrapor nogdes de esteredtipos, arquétipos,
e descontruir ideias previas de que essa populacdo é mais “atingida” por ideologias
dominantes do que estudantes de ciéncias sociais e jornalismo, caso de W. e D.

Destaca-se que a oficina logrou em discutir aspectos de conceito, contexto e
objetivos de discursos. Ainda que os produtos finais apresentem personagens com mais
representacfes em detrimento de representatividade, os dados ndo devem ser

invalidados de forma alguma, pois dao pistas de um especifico modo de ver a midia.
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