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OS BASTIDORES E A CENA DA CIDADE DO RIO DE
JANEIRO EM BOCA DE OURO

Vanessa Leal Nunes Vieira® e Ekaterina VVolkova Américo?

Resumo: Neste artigo pretendemos abordar a representacdo da cidade do Rio de Janeiro em
Boca de Ouro (1959) de Nelson Rodrigues. A peca faz parte das chamadas Tragédias
Cariocas, na organizacao definida por Sabato Magaldi sob supervisao do prdprio autor. Em
primeiro momento, apresentamos um breve panorama histdrico-cultural da cidade desde a
sua formacdo, bem como sua presenca na literatura brasileira na obra de Lima Barreto,
Machado de Assis e Zuenir Ventura. Em seguida, a analise da peca em questdo se dara a
partir do conceito de texto da cidade formulado nos anos 1970-1980 por estudiosos da
Escola Semidtica de Tartu-Moscou, tais como I0ri Lotman e Vladimir Toporov, bem como
a relacdo entre o corpo e espaco estabelecida por Mikhail Bakhtin e Vladimir Toporov. A
correlacdo entre o material histérico-cultural e a base tedrica nos possibilita observar de que
forma as trocas entre espago urbano e corpo individual influenciam nas normas cotidianas,
a partir do que considera-se moral e comumente aceito, e evidencia a maneira como Nelson
Rodrigues (des)constrdi discursos sobre a vida social e politica na cidade, deixando em
evidéncia aquilo que a sociedade insiste em esconder.

Palavras-chave: Nelson Rodrigues; Boca de Ouro; Semi6tica da Cultura.

THE BACKSTAGE AND THE SCENE OF RIO DE
JANEIRO CITY IN GOLDEN MOUTH

Abstract: In this article we intend to approach the representation of Rio de Janeiro city in
Golden Mouth (1959) written by Nelson Rodrigues. The play is a part of Tragédias
Cariocas, an organization made by Sabato Magaldi under the supervision of Rodrigues
himself. At first, a short cultural and historical panorama of the city will be presented, since
its development, as well as its presence in Brazilian literature in the works of Lima Barreto,
Machado de Assis, and Zuenir Ventura. Subsequently, the play will be analysed under the
text of the city concept, formulated through the years 1970-1980’s by scholars of Tartu-
Moscow Semiotic School such as Yuri Lotman and Vladimir Toporov and also under the
connection between body and space, established by Mikhail Bakhtin and Vladimir Toporov.
The relationship within the cultural material and the theoretical concepts allows us to
understand how the exchanges between urban space and individual body influence what is
considered moral and accepted in ordinary rules. It also evidentiates how Nelson Rodrigues
(de)constructs certain discourses around social and political life in the city, raising
awareness towards society’s hidden issues.

Keywords: Nelson Rodrigues; Golden Mouth; Semiotics of Culture.
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Introducéo

Escrita em 1959, a peca Boca de Ouro de Nelson Rodrigues faz parte das
assim chamadas Tragédias Cariocas, segundo a definicdo de Sabato Magaldi. Estas
podem ser lidas como um estudo sobre a fluidez da natureza humana com a cidade
do Rio de Janeiro dos anos 1950 como pano de fundo. A obra rodriguiana também
se inscreve na tradicdo literaria de apresentar personagens no contexto carioca e
escancarar temas como tabus sociais, exclusdo dos personagens considerados
marginais, bovarismo e excessos da elite. Remetendo-nos a ideia de que a cidade é
uma projecao do corpo humano, é notavel como Nelson Rodrigues passa do drama
psicoldgico a tematica urbana sem limitar-se a dendncias ou condescendéncias.

Mikhail Bakhtin, em Estética da Criacdo Verbal, fala sobre o conceito de
texto em um capitulo especial e menciona que “onde ndo ha texto, também nao ha
objeto de estudo e pensamento” (BAKHTIN, 1997, p. 329). Para Toporov, a palavra
possui caracteristicas semelhantes ao espaco, por ser aberta e livre, e que esta pode
ser “imagem do proprio espago, sua producao”. Ao mesmo tempo, o espago pode
ser tido como uma metonimia: uma parte que fala por um todo a que pertence. Como
é 0 caso de um espaco dramatizado pela acéo poética (TOPOROQV, 2016, p. 22). O
espaco acaba assim, descrevendo a si mesmo em um texto, nas expressdes
populares, relacdes interpessoais e na relacdo entre corpo e cidade.

A manifestagédo da cidade na cultura e na literatura pode ser definida como
“texto da cidade”, conceito formulado nos trabalhos dos semioticistas russos Iari
Lotman e Vladimir Toporov, no &mbito da Escola Semiotica de Tartu-Moscou nos
anos 1970-1980. De acordo com Iuri Lotman “A cidade ¢ um mecanismo que
constantemente engendra de novo o seu passado, conferindo-lhe a possibilidade de
coexistir com o presente como que sincronicamente” (LOTMAN, 2016. p. 266). A
imagem dialética da cidade faz-se notavel nos textos de Rodrigues no bovarismo
(KEHL, 2018) e na cordialidade de fachada dos seus habitantes (HOLANDA,
2020), que se misturam as ruas, avenidas e aos grandes prédios do centro, do
suburbio e da Zona Sul.

Natureza, cidade, corpo
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No estudo intitulado “O texto da cidade-virgem e da cidade-meretriz no
aspecto mitoldgico”, Vladimir Toporov (1987) afirma que na perspectiva
mitopoetica, a cidade surge a partir da narrativa da expulsdo do homem do paraiso.
Essa perda resulta na necessidade de sobreviver, um modo de existir independente
de Deus e que tenta recriar o paraiso perdido a todo momento, mas acaba por
relacionar essa existéncia a inseguranca, ao sofrimento e ao pecado.

Em oposicdo a Jerusalem Celeste, a miragem de uma cidade ideal, estaria o
mito babélico no Génesis. Babel é a torre simbolo da vaidade, tentativa de chegar
ao céu esquecendo-se da condicdo humana. A essa ilusdo de grandeza, os habitantes
teriam sido contemplados com a dificuldade de comunicacéo, hostilidade e caos.
Segundo Lewis Mumford em A Cidade na Historia (1982), o didlogo humano, por
exemplo, seria fruto da resisténcia a incompreensdo motivada pela confusao
babélica, seria um simbolo pleno e justificativa da vida na cidade. A essa narrativa,
junta-se a de Sodoma e Gomorra, tomada pelo vicio e pela depravacdo. Temos entdo
uma variedade de textos biblicos que funcionam como suporte semantico essencial
e referem-se a questdes fundamentais da humanidade que serdo continuamente
abordadas na literatura universal.

No artigo intitulado “Para uma semidtica do espago”, Vladimir Toporov
discorre sobre a presenca de dois pdlos na relacdo espaco-texto: o espaco real e 0
espaco concebido como comunicagdo em si. Este ultimo se inscreveria nas a¢des do
homo faber contemporaneo através de suas praticas artisticas cotidianas, como artes
plasticas e literatura, que se apresentam como tentativas de objetivar o espaco e

reifica-lo, subtrai-lo apenas ao que o sujeito conhece:

[...] 0 espaco é um texto (isto €, o espago como tal pode ser concebido
como comunicacdo). Por outras palavras, a categoria do espaco remete-
nos tanto para a esfera da natureza quanto para a esfera da cultura, retne-
as e, como se pode por a hipotese, esta apta a explicar 0 mecanismo da
reelaboragdo a partir do “natural” para o “cultural” [...] (TOPOROQV,
2016, p.11).

A natureza aparece assim, também como ponto de partida para a semiose do
espaco urbano. Eleazar Meletinski (2019) abordou em Os Arquétipos Literarios a

“influéncia reciproca” entre a natureza e o meio social. Ele aponta que a
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personalidade humana, inseparavel do conjunto da sociedade, esteve também
conectada a natureza por tempo suficiente para que a natureza fosse pensada em
termos humanos (“mae-terra”, “pai-tempo”, por exemplo) e a humanidade em
termos naturais. Os arquétipos sdo aqui importantes ndo enquanto figuras que se
repetem, mas como “figuras-chave” que ddo origem a alguns motivos humanos.

Uma das representacdes literarias da corporificacao de aspectos de uma cidade
é no Livro 1l de La vie de Gargantua et de Pantagruel de Francois Rabelais. Bakhtin
explora a passagem que versa sobre a disciplina e a virtude dos habitantes de
Lacedemonia, relatadas por Rabelais, pela metafora da “muralha de ossos dos
guerreiros”. Ele aponta aqui o enfraquecimento grotesco da fronteira entre COrpo e
mundo e ressalta que o “corpo humano ¢ o material de construgao” (BAKHTIN,
2013. p. 273). E interessante o dialogo que podemos encontrar entre essa passagem
e algumas obras de arte da exposicdo do Museu de Arte do Rio chamada Casa
Carioca (que teve lugar entre 09/2020 a 08/2021). Na instalagdo artistica “Ruina
Modernista II” (2018) de Adriana Varejao®, vé-se uma parede de azulejos que
imitam os de cozinha e banheiro populares no Brasil, quebrada ao meio, revelando
que a substancia da qual é feita, ao invés de tijolos e cimento, é carne humana. Ja
em outra das obras, uma pintura da série “Martires da Terra” do artista indigena
Denilson Baniwa, pode-se ler “Eu sirvo de adubo para minha terra, mas dela nao
saio™. Pensando nas constantes invasdes as terras demarcadas, as remocdes de
favelas no Rio de Janeiro, ao suor colocado na autoconstrucdo das casas de
comunidades, podemos entender que, de fato, o corpo humano é o material de
construcéo.

Ja Toporov cita como exemplo da estrutura da concepcdo do espago urbano
exemplos da experiéncia organica humana (do corpo e da alma) e também as trés
cores origindrias: vermelho, branco e preto - correspondentes a sangue, leite e
excrementos, “isto €, as produgdes do corpo humano que aparecem normalmente
em situacdes de forte tensdo emocional” (TOPOROV, 2016, p. 24). Nas ruas do Rio
de Janeiro, as trés cores originarias as quais refere-se Toporov podem ser
encontradas no feijdo e no café preto, no trabalho do barro para telhas e tijolos das
construcdes, na festa de S&o Jorge, no fogo e nas cinzas dos muitos incéndios para

Numero 51 2021.1 WWwWw.unigranrio.br



http://www.unigranrio.br/

63
Revista Eletronica do Instituto de Humanidades ISSN-1678-3182

remoc0es de favelas e até mesmo na camisa do Flamengo. Teriamos entdo uma fonte
bioldgica, ou até mesmo fisioldgica, que sublima-se em fendmenos culturais, bem
como as tentativas de docilizar o corpo dos habitantes de uma cidade, por meios
diversos de controle e as recorrentes exigéncias de sanitizacdo e higienizacdo do
espaco urbano.

Pode-se inclusive pensar o higienismo como tendo origem na utiliza¢do do
medo césmico pelos sistemas religiosos a fim de oprimir e dominar a consciéncia
corporal do homem. Bakhtin explica que tanto a urina como a “matéria fecal” unem
0 homem a natureza do mar e da terra (respectivamente) e transformam o medo em
riso (BAKHTIN, 2013, p. 293). Essa transformacéo faria com que o medo do que é
grande - montanhas, oceano, céu - se tornasse proximo e compreensivel, risivel, e
faria com que o corpo se tornasse natural, sem necessidade de condenacdo. A
utilizacdo desse temor pelas culturas oficiais, como a religido, parece ser uma das
origens da repressao e da rejeicdo as matérias corporais e podemos entender que, a
partir dai, surgiriam varias outras tecnologias de poder impostas aos habitantes das
cidades.

Pensando agora em nossa légica atual, enquanto corpo, o homem tende a
esconder os excrementos e fiscalizar seus desejos; enquanto cidade, o coletivo
humano tenta empurrar o que ¢ considerado “feio” ou imoral para o lugar excéntrico,
fora do alcance dos olhos. Toda cidade seria, assim, vista a0 mesmo tempo como
um corpo coletivo e uma tentativa de organizar o caos. Qualquer coisa que seja vista
como um empecilho para a busca do paraiso perdido (loucos, mendigos,
prostitutas...), é posto a margem e assim constroi-se a ilusdo da ordem, uma fachada.

O processo literario é também parte inaliendvel do processo cultural e da
experiéncia nas cidades (BAKHTIN, 2020. p. 376). Até chegarmos no teatro de
Nelson Rodrigues houve um longo processo literario que colocou o Rio de Janeiro
como plano de fundo de muitas narrativas, mas faz-se imperativo dizer aqui como
o autor deixa o “feio” das classes dominantes e os rejeitados como “excrementos”
na sociedade carioca, a vista. O Rio de Janeiro de narrativas que se repetem
historicamente introduz a teatralidade cotidiana e constroem uma tradigdo que

inscreve personagens reais das classes populares na literatura. Personagens de uma
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sociedade escravista que se pretendia civilizada e burguesa ja permeavam os escritos
de Machado de Assis; a experiéncia da exclusao devido a loucura ou a pobreza, em
uma sociedade de aparéncias, eram temas que figuravam na obra de Lima Barreto.

Podemos notar na literatura brasileira, particularmente em obras que tem
cendrio carioca, uma certa repeticdo de temas e formacdes signicas caracteristicas
da vida no Rio de Janeiro e é justamente essa repeticdo que permite sugerir a
presenca do texto da cidade na literatura brasileira. Porém, essas obras ndo devem
ser vistas como se fossem reflexo direto da realidade e uniforme as estruturas
sociais. Antes, fazem com que a realidade do mundo possa ser um dos componentes
da estrutura literaria a ser estudada em si mesma ‘“como algo autonomo”
(CANDIDO, 2004. p. 9).

Também de acordo com lser, o ficticio seria, entdo, uma realidade que se
concretiza através do imaginario e que “contém elementos do real sem que se esgote
na descrigdo desse real” (2017. p.31). Sendo assim, faz-se necessario resgatar um
dos tracos mais marcantes do Rio de Janeiro, a natureza sempre tida como
exuberante, para entendermos seu papel na construcdo do imaginario da cidade. A
relacdo dos cariocas com a natureza data dos indios Tupinambas. Rafael Freitas da
Silva conta que “A taba mais famosa do Brasil passou seu nome para o povo de toda
uma cidade” (2020, p. 103). A Aldeia Karioka que se localizava proximo a foz do
rio que ganhou seu nome. Em todas as versdes da origem do nome carioca, 0 rio
esta presente, mas nem sempre o indio € o protagonista.

A crenca geral na teoria criada pelo Visconde de Porto Seguro, autor de
Historia Geral do Brasil em 1857, de que carioca seria “casa do homem branco”
talvez tenha sido apenas uma tentativa de “edificar a identidade da cidade e de um
povo em uma representacao mais portuguesa e europeia do que indigena e nativa”.
Como ja se reconhece, as terras da Aldeia Karioka ficavam nos atuais bairros do
Flamengo, Laranjeiras, Largo do Machado, Catete e Gldria” (SILVA, 2020, p. 105-
107). Podemos pensar a relacdo original dos nossos indigenas como fundadores da
intimidade entre corpo, natureza, cultura e habitacao.

Vimos anteriormente como a relagdo fundamental do homem com a natureza

se daria por nossas proprias vias fisiologicas e que, nos unindo a esse cosmos 0
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corpo torna-se natural, sem necessidade de condenacdo (BAKHTIN, 2013, p. 294).
Ora, uma das primeiras coisas que a colonizacdo fez foi estabelecer os Padres
Jesuitas para catequizar os indios e justamente estabelecer neles o temor cosmico,
criar um afastamento entre cultura e natureza naquilo que eles tinham visto como
um cenario edénico.

Outro relato que pde em jogo o choque das culturas que formaram o Rio de
Janeiro é o de Cicero Sandroni. De acordo com ele, as narrativas sobre o rio Carioca
da época versavam sobre como este tinha aguas ricas em ferro, saciavam a sede e

tinham propriedades terapéuticas.

Para evitar o frio, logo apos o banho, indios e indias se esfregavam
mutuamente, aqueciam seus corpos ao passar em si folhagens da mata
[...]. E ja imaginaram os portugueses chegando as margens do Carioca
enroupados, livrando-se dos fatos para mergulhar na agua cristalina,
bebendo dela [...] vendo as indias e mais tarde as caboclas entrando no
rio quase desnudas, para lavar a roupa? Um dia saberemos quanto o Rio
de Janeiro deve seu crescimento demografico as aguas do Carioca [...].
(SANDRONI, 2016, p. 165-166)

E interessante como Sandroni conta que o rio teve sua nascente, seu trecho
inicial, conhecido como Das Caboclas e que s6 se apelidava Carioca ao descer por
entre os morros. (2016, p. 167) Forma-se entdo uma bela imagem humana,
fortemente cultural, a partir da natureza: O Carioca que nasce Das Caboclas e flui
enguanto desce 0 morro. Essa imagem pode ser estendida para os dias de hoje.

O rio comecgou a se extinguir em dejetos e detritos a partir de seu desvio para
0 centro da cidade. Quanto mais a nobreza e a burguesia tomavam conta das regides
em torno das aguas ainda limpas do Rio Carioca, empurravam as classes populares
para a regiao central, onde concentravam-se as oportunidades de trabalho. O ndcleo
central do Rio recebeu entdo uma visdo de desconforto que paira, justamente, nos
elementos naturais: o clima, o cheiro, as montanhas e a terra, lida como suja.

Nas palavras de Luis Edmundo sobre o centro:

A casa € feia. A rua é suja. O conjunto exaspera. Tudo conspira contra
0 povoado infeliz: um clima abrasador e ardente, as montanhas, que o
cercam, o encantonam e sufocam, o chdo Umido e verde [...] 0 desasseio
gerado pelo proprio homem [...] (EDMUNDO apud SANDRONI,
2016, p.171).
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E podemos contrastar com a visdo de Jodo Chagas sobre os suburbios no
século XIX:

[...] os subdrbios elegantes sdo os das Laranjeiras e os do Botafogo [...]
entdo o aspecto da cidade muda completamente [...] Tudo séo casas
ricas, palacetes no meio de jardins, vivendas enleadas em trepadeiras,
terracos de marmore, pitorescas fachadas de moradias campestres. [...]
Respira-se repouso e bem estar, opuléncia e elegancia. A luz é quente e
vibrante, o ar abundante e cheiroso, suave o remanso. (CHAGAS apud
SANDRONI, 2016, p. 182-183).

Podemos perceber que as descri¢cdes se diferem em relacdo a natureza de
acordo com o nivel monetario de quem habita a regido. Como coloca Toporov, as
narrativas que se desenvolvem acerca de uma cidade constroem uma série de signos
relativos a esse lugar, “as ideias ndo estdo no espaco, mas nas ideias ha o espaco”.
E a categoria de espago estd “apta a explicar o mecanismo da reelaboracao a partir
do “natural” para o cultural” (TOPOROV, 2016. p. 11-12). A percepgéo de que tem
sempre algo a ser corrigido no Rio de Janeiro, algo a ser purificado, e o conflito
entre natureza e cultura, se sublimard nas relagfes entre burguesia e classes

populares, nas relagdes familiares e nas relacdes profissionais até os dias de hoje.
Boca de Ouro

Pensar 0 espaco urbano é também, pensar o espaco biografico que pode
comecar com a casa, a habitacdo, no sentido de estar no mundo em um lugar
protegido, em um reflgio. Na exposicdo Casa Carioca foi apresentada a instalacéo
“Gengiva”, de Mulambé (2020)°, na qual uma série de tijolos de construcéo se
empilham imitando uma dentadura, estando um desses “dentes” pintados de ouro.
E impossivel ndo lembrar do bicheiro que arranca todos os seus dentes perfeitos
para dar lugar a uma dentadura de ouro.

O corpo catalisa os signos da cidade e resume em si esse territdrio cheio de
multiplicidade. Nosso personagem principal € um homem que nasce sem a primeira
habitacdo de refugio, sente-se um excremento por ter nascido num reservado de
gafieira - e 0 nosso corpo cultural limpa-os, esconde-os. Como coloca Ruy Castro,

temos em Boca de Ouro a “angustia existencial basica”: o exilio e a expulsdo
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humana do éden, jogados ao mundo - essa babel, sodoma incorrigivel - para a
aventura do medo, do risco e da morte” (CASTRO, 2020, p. 311-312).

Boca “conhece cada crianga com camisinha de pagao” (RODRIGUES, 2017,
p. 258) por ter sido ele mesmo uma delas e termina a peca ainda pagéo. Seu batismo,
numa sociedade tio catdlica, foi na dgua da pia da gafieira. Conhece “cada pedrinha
das calgadas de Madureira” porque foi ele mesmo um “moleque de pé no chao”
(RODRIGUES, 2017, p. 245). A cada tentativa de se afirmar, que culmina na
dentadura de ouro paga ao dentista, nosso anti-herdi revela que talvez tenha faltado
em sua vida uma casa onde crescer e que cada dente representava um tijolo. Sendo
assim, Boca de Ouro encaixa-se na linhagem de personagens loucos e marginais da
literatura brasileira, que tém o Rio de Janeiro como seu palco.

A primeira apresentacdo de Boca de Ouro foi dirigida por Zbigniew
Ziembinski em 1960, em S&o Paulo. Apesar do talento do diretor, que ja havia
trabalhado com Nelson Rodrigues em Vestido de Noiva (1943) e Dorotéia (1950)
na realizacdo de montagens brilhantes, a peca ndo teve um bom desempenho. De
acordo com Sabato Magaldi (1992), a méa recepcao da peca pode estar atrelada ao
fato de Ziembinski ter representado o personagem-titulo, um bicheiro de Madureira,
com sotaque polonés.

Para a semiologia do teatro, o ator € também um signo da espacialidade. Nao
sO ele, mas todos os signos escolhidos para a comunicagdo com o publico tendem
sempre a uma determinacgdo do espago na peca - que faz o espectador compreender
0 que esta fora dela (HONZL, 2003). No caso das pec¢as de Nelson Rodrigues, esses
signos encontram-se primordialmente na linguagem. O didlogo para a semiologia
do teatro € um discurso vivo que raramente se reduz a pura comunicagdo; “trata-se
de exercer uma influéncia sobre aquele a quem o discurso se dirige” (HONZL, 2003,
p. 157), no caso a plateia ou o leitor.

Se em Séo Paulo o descompasso do ator em relagdo a linguagem prejudicou a
recepc¢do da peca, a segunda encenacgéo - que se deu no Rio de Janeiro em 1961 sob
direcdo de José Renato - pode ter parte de seu sucesso atribuido justamente a
habilidosa manipulacdo da linguagem, a alusao a elementos intimamente ligados ao
folclore popular. Outra razdo para o sucesso carioca de Boca de Ouro, poderia estar
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relacionada ao fato de que a peca “ndo se separa de certa visdo sociologica do Rio”
(MAGALDI, 1992, p.138), ligando-se a mitologia suburbana enraizada na Zona
Norte. Com Boca de Ouro, Nelson Rodrigues amplia o seu rol de arquétipos
cariocas. Além de todos os elementos que fazem parte da cultura popular do Rio, a
peca termina com um locutor de radio, em tom caricatural e debochado, na porta do
Instituto Médico Legal. Ao falar sobre o “sensacional crime que abala 0 povo
carioca na sua emotividade sem paralelo” (RODRIGUES, 2017, p.322), a pe¢a toca
0 espectador em suas vivéncias coletivas na cidade e o riso que se formaria aqui é o
do apreco suburbano pelos valores burgueses acerca da imagem e da riqueza. Como

explica o autor:

Vocés podem rir, mas, acreditem, por equivoco. Em verdade, aberto o
pano, Boca de Ouro se revela, desde o primeiro momento, uma peca de
28 patas furiosas. Poderdo elogia-la, e eu diria - outro equivoco. Ndo
tem sentido aplaudir meu teatro. E tdo absurdo como seria o aplauso da
vitima a prépria agressao (RODRIGUES, 2017, p. 609).

Segundo Ronaldo Lima Lins (1979), e essa linha de pensamento se repetira
para Maria Rita Kehl (2018), existe um certo autoflagelo na consagracéo de Boca
de Ouro que o retrata como anti-herdi nacional. Boca de Ouro seria um simbolo
risivel das frustracGes nacionais da pequena burguesia presente no suburbio e que
tem constantemente suas ambicoes de ascender socialmente impedidas. A sociedade
brasileira ndo reserva ao bicheiro nenhuma posicéo fixa, e assim ele se iguala a
outras ocupagdes similares (LINS, 1979). Sera ele sempre um “pobre-rico, tera
dinheiro demais para igualar-se aos que ficam embaixo e ndo terd instrucdo
suficiente, nem traquejo social, para figurar nas listas da alta roda” (KEHL, 2018,
p. 105).

Agrada as gra-finas, por exemplo, que o charme exotico de Boca de Ouro
misture sua figura mitica a trajetoria real do jogo do bicho em terras cariocas; nao
haveria outro tipo de contravencdo que melhor se encaixasse em um personagem
popular teatral. Para Kehl (2018), o riso cinico das classes dominantes para as
mazelas nacionais é um indicador de cumplicidade politica no comentério de que
“este ndo ¢ um pais sério” e que, ao invés de despertar a consciéncia para nossas

feridas sociais, produz insensibilidade.
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Temos aqui algo interessante a se pensar sobre uma recepg¢ao bem sucedida
de uma peca que fala de um homem que nasceu pobre; chegou a estar entre 0s gra-
finos por meio do dinheiro ganho com contravengdo e terminou na sarjeta “com a
cara enfiada no ralo” e sem sua dentadura de ouro. Um homem que abarcou em si a
fragmentacéo da cidade grande de aspira¢fes modernizantes, acaba sem identidade.
Em uma sociedade que vocifera a frase de moralismo vazio “bandido bom ¢ bandido
morto”, a pouca tolerdncia da plateia para a exposicdo de crimes e hipocrisia das
elites no palco das outras pecas de Rodrigues parece sofrer uma alteracdo quando o
alvo do escérnio é um suburbano contraventor que queria estar entre 0s ricos e ter
um enterro de deus asteca.

Podemos resgatar uma anedota que revela um pouco das escolhas tematicas
do autor para a peca. Conta Ruy Castro (2020) que um dos choferes de énibus que
Rodrigues pegava na Central do Brasil para almogar com a mée era pernambucano
e gostava de exibir seus 27 dentes de ouro. Esse causo pode nos remeter a uma
tradicdo nordestina de que quando um homem pobre perdia o dente e conseguia
ganhar algum dinheiro, colocava um dente de ouro no lugar para fazer testemunho
de sua “ascensdo” social.

Temos em todo o prélogo do primeiro ato uma narrativa que paira sobre a
simbologia da boca, principalmente da boca aberta (quando no dentista). O exagero
de seus dentes destrona uma classe que valoriza mais o ouro do que a vida - dai a
obsessdo também com o caixdo de ouro. Exemplos da cultura popular em Bakhtin
revelam que a imagem da boca aberta enquanto grotesca, corresponde as entranhas.
Ele nos da duas imagens relativas a boca: em Pantagruel, que deixa a “lingua
esticada, os dentes, a garganta, os tiberes o ventre”; ¢ ainda no episddio da visita de
Epistemon aos infernos em que vé-se a bocarra escancarada de Lucifer na qual o
inferno esta representado e que “a morte € a absor¢ao, ou o retorno ao seio da terra.”
(BAKHTIN, 2013, p. 295).

Também a boca aberta de Boca de Ouro sugere que penetraremos em seu
inferno, no qual suas “muitas caras e muitas almas” serdo exploradas em cena, como

sugere o proprio Nelson Rodrigues (2007) na rubrica inicial, ao mencionar que o
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personagem poderia ser interpretado por dois ou trés atores diferentes. Ainda de

acordo com Bakhtin:

A imagem da bocarra escancarada associa-se organicamente as da
degluticéo e da absorcdo, por um lado, e as do ventre, das entranhas, do
parto, por outro. As imagens de banquete, assim como as da morte, da
destruicdo e dos infernos gravitam em torno dela (BAKHTIN, 2013, p.
296).

Porém, o que se da a entender é que suas entranhas sao todas potencialmente
falsas, pois Boca morre com a boca virada para o ralo. As imagens grotescas em
Boca de Ouro ndo revelam para n6s um resgate do grotesco da cultura popular, uma
vez que nada se renova. Bakhtin (2013) relata que a boca aberta seria algo que
prepara a inclusdo da natureza, da terra e do mar, no corpo. Porém, ndo ha retorno
ao seio da terra pois hé& apenas destruicao, asfalto e sarjeta. Parece uma critica ao
fato de as classes baixas quererem imitar, como farsa, as classes dominantes,
arrancando de si até o que tém de bom na vontade de ter o que parece melhor.

O paralelo personagem-cidade ganha propor¢cdes ainda maiores se
lembrarmos de como Rio de Janeiro tentou fazer “bocas de ouro” para alcangar o
lugar desejado de uma cidade moderna e cosmopolita, sujeita aos ditames do
exterior, somente para terminar com o rosto virado para a sarjeta - pois tem também
governos incapazes de cuidar das “bocas de ouro” que cria. Grandes exemplos disso
sdo as remocdes e incéndios propositais de favelas e a eliminagdo da Praca Onze
para passagem da Avenida Presidente Vargas. Conta Bruno Carvalho que era 14 o
espaco de encontro desfrutado pelos moradores das favelas vizinhas, assim como de

imigrantes europeus e que hoje se encontra degradado.

A avenida Presidente Vargas, de um lado, seguiu aquelas intervencdes
do final do século XIX e inicio do XX inspiradas nos boulevards
parisienses [...] também se alinhava, como sugerimos, com as
influéncias do nazifascismo, sinalizando um momento de urbanismo
sintonizado com as estéticas e objetivos totalitarios [...]. Mas o estado
persistente de desolacdo e abandono de boa parte da Cidade Nova e
areas adjacentes, muito tempo depois de sua construcdo, dificilmente
serve de cartdo-postal para as reformas de meados do século XX
(CARVALHO, 2019, p. 250).
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Recentemente, tivemos em 2016 - além do Porto Maravilha - o
embelezamento dos tapumes de acrilico que margeiam a Linha Vermelha e ocultam
a Favela da Maré em alguns trechos, principalmente nos mais proximos ao aeroporto
do Galedo. Numa tentativa de se defender dos argumentos contra essa iniciativa, 0
secretario de turismo de entdo, Antonio Pedro Figueira de Mello, na verdade parece

esclarecer ainda mais as intencdes:

“A unica intengdo ¢ realmente cuidar do look of the city [0 visual da
cidade].” [...] O secretario de Turismo diz ainda que os painéis, parte da
paisagem da Linha Vermelha ha sete anos, s&o comuns em vias
expressas de outras cidades do mundo [...] as placas ajudam a conter o
ruido do trafego — e impedir o acesso dos moradores das localidades
proximas as vias expressas.®

Essas informagGes sdo importantes na medida que se referem ao desejo real
do Rio de Janeiro de elevar-se, de pertencer as “cidades gra-finas”, como nosso
personagem.

Conhecemos a histdria (ou as histérias) de Boca a partir da preparacdo da
reportagem sobre ele no jornal “O Sol”. A escolha do nome para esse periddico
parece tomar para si a pretensdo de ser capaz de jogar luz e mostrar as portas que
ddo acesso aos abismos miticos da vida de Boca de Ouro. Depois do dentista, que
aceita o suborno para fazer a dentadura de ouro, novamente temos uma amostra da
corrupgdo humana diante do dinheiro. O secretério e o repérter desejam fazer um
furo de reportagem sobre o recém-falecido Boca de Ouro e, nesse momento,
percebe-se a influéncia que o bicheiro tinha: manipulava os meios de comunicacao
de tal forma que o secretéario precisa ligar para o diretor para saber qual seria a
posicdo do jornal.

O reporter atende pelo nome moérbido e caracteristico de “Caveirinha”, a
relacdo do nome “caveira” no diminutivo indica intimidade com a morte e o trabalho
na secdo de noticias criminais, como homicidios. Ironicamente, vemos no
desenrolar da peca uma profanacdo da morte de Boca de Ouro: ela é antes de tudo
uma noticia a ser vendida. Em “Tempo de Papelotes”, cronica de O Reacionario,
Nelson Rodrigues fala sobre sua propria experiéncia como jornalista trabalhando na

secdo de homicidios dos periodicos cariocas e revela que “O repoérter de policia
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adquire uma experiéncia de Balzac”, que pode significar tanto a exposi¢do aos
diversos carateres existentes na cidade, principalmente os piores, quanto adquirir
experiéncia de escrita, justamente por conta da exposicao aos desvaos existenciais.

Caveirinha se pde a caminho de Lins de Vasconcelos, bairro da Zona-Norte
do Rio, para conseguir o furo da entrevista com Guiomar, D. Guigui. Guiomar
titubeia em dar a entrevista, duvidando de que publicariam tudo que ela dissesse ja
que Boca de Ouro “da dinheiro a jornalista, a politicos” e que “pra mandar um pro
Caju’ ndo custa” (RODRIGUES, 2017, p.251). Temos aqui uma indicagdo do
envolvimento de Boca com as contradi¢des do crime no Rio de Janeiro. Antes de se
tornar uma contravencdo, o jogo do bicho foi inventado na republica recém-
proclamada, para incentivar que as pessoas visitassem o Jardim Zooldgico e
proporcionar também um divertimento capaz de trazer beneficios culturais, em
concordancia com a ideia das autoridades de modernizar e civilizar a cidade.

A oposicgéo ao jogo surgiu quando este saiu do controle, tornando-se diverséo
massiva das classes populares e com cartelas vendidas em qualquer ponto da cidade.
O projeto modernizante nao poderia conviver com a “jogatina desenfreada” das
classes baixas, que acabava distraindo-os do trabalho, e tornou o jogo do bicho ilegal
(MAGALHAES, 2011). Acontece que o jogo do bicho ja tinha chegado a um nivel
de folclore e supersticdo e, nesse cenario, uma das técnicas usadas pelo estado foi a
de escandalizar a sociedade. Magalhées (2011) conta que 0 jogo acabou se tornando
um simbolo de mais uma coisa que ndo era desejada pelas elites.

Ja em Zuenir Ventura, temos o relato acerca do general Kruel, que criou o
esquadrdo da morte no Rio e, em 1959, o repdrter Edmar Morel revelou que o
assassino de criminosos estava, ele mesmo, envolvido com a criminalidade. O chefe
da policia beneficiava-se com seu filho de “nove caixinhas, entre elas jogo do bicho,
lenocinio, aborto, drogas e cassinos clandestinos” (VENTURA, 1994. p. 48). E
ainda, de acordo com o Jornal do Brasil, “aumentou o nimero de pontos de bicho,
deu liberdade de agao aos bicheiros” (VENTURA, 1994. p. 52). Ainda segundo o
autor, é importante entender que ndo existe um momento na histéria do Rio para o
qual se possa olhar com nostalgia. Existiram muitos Rios concomitantemente: o Rio

da bossa-nova, o Rio da contravencgdo que deu origem ao cenario de trafico e milicia
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que temos hoje, o Rio do suburbio e o Rio das elites... O Rio ¢ uma cidade de
“cenas” e “bastidores”.

O bicheiro de Madureira tem exemplos reais como Castor de Andrade, ou
“Doutor Castor” como era chamado em Bangu. Dependendo dos humores de quem
narra a sua histéria, ele torna-se um sedutor, solidario ou perigoso. Segundo Carlos

Molinari, escritor e torcedor do time Bangu,

A visdo que o suburbio tem desse homem talvez seja diferente da viséo
que talvez a Zona-Sul tenha. Ele é uma figura mitica, é uma figura
importantissima porque é conhecida na Zona Oeste pela sua
generosidade, por ser mdo aberta. Por amar o clube de futebol e amar a
escola de samba. Por fazer bem para a comunidade.®

Portanto, do plano da realidade a figura do bicheiro passa para a mitologia
urbana e é assim que Nelson Rodrigues apresenta o seu personagem. Ele ndo tem
uma aparéncia Gnica, uma vez que pode até ser interpretado por diferentes atores, e
a historia sobre ele se divide em trés versdes contraditdrias: “De ato para ato, mais
se percebe que “Boca de Ouro” pertence muito mais a uma mitologia suburbana do
que a realidade normal da Zona Norte” (RODRIGUES, 2017, p. 295). Dependendo
dos humores de D. Guigui vemos por flashbacks como Boca de Ouro muda de
personalidade. S3o muitos “Bocas de Ouros” possiveis. Para Magaldi (2003, p. 89)
“o flashback, a matéria dramatica da peca, configurando a personalidade de Boca
de Ouro, sera a projecdo exterior da mente de D. Guigui”. Os relatos feitos pela ex-
amante do bicheiro poderéo ser alterados por um estado emocional: se ela sabe ou
ndo que o bicheiro estd morto. Essa situacdo mostra ser quase impossivel conseguir
uma descricdo verossimil sobre a vida de Boca de Ouro, dando a ele de fato um
aspecto mitico.

Presentes em todos os flashbacks, Leleco e Celeste também tém papel
importante na trama, também suas personalidades e até mesmo sua relagdo enquanto
casal se modifica de acordo com o relato de D. Guigui. O que permanece igual em
todos os cenarios de Guiomar, é o bovarismo e o enfado pela realidade do suburbio
no qual estdo fadados a viver. Em qualquer uma das trés narrativas, eles parecem
desejar uma vida completamente diferente da que vivem. Uma vida propagandeada

pelas classes dominantes através do radio e da televisdo: uma boca de ouro.
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J& para a semidtica da cultura, em relagdo ao texto da cidade, seria justamente
0 que esta nas fronteiras da semiosfera, o que é periférico e esta a margem, que
alimenta o que esta no centro dela para garantir a sua sobrevivéncia e renovagdo. De

acordo com luri Lotman,

Se 0 espaco culturalizado da semiosfera é percebido por ela como
ordenado, organizado e seguro, 0 espaco externo € visto como
desorganizado e caético, podendo ser definido até como uma néo-
cultura (LOTMAN apud AMERICO, 2017, p. 9).

Pode-se entender que a burguesia ativamente defende as fronteiras de sua
semiosfera propagandeando, através da midia e da televisdo, as classes populares
gue apenas 0 seu modo de vida € o ideal. A burguesia do Rio de Janeiro vive na
ilusdo de que esta separada do resto da cidade e insiste em dividir o0 mundo em
“nosso” e “alheio”, considerando que o Unico ordenado € o que corresponderia ao
ideal de vida que a classe dominante concebe como civilizado. Lembremos que 0s
dentes do personagem-titulo eram perfeitos antes dele pedir que o dentista os
arrancasse, imaginando que seria mais incluido entre os gra-finos, mais respeitado.
Boca representa todos que insistem em ndo perceber que sao justamente as fronteiras
da semiosfera que renovam a cultura, 0 que esta na periferia.

O passeio de Celeste em Copacabana, visto com maus olhos por Leleco, traz
uma simbologia de antitese entre Zona Sul e suburbio. Nas pecas de Nelson
Rodrigues, o suburbio carioca é um cenério de tradi¢cGes mais fixadas, onde ainda
ndo reina uma certa permissividade em torno da moral. J& Copacabana seria como
um lugar fronteirico onde manifesta-se todo tipo de transgressdo da moral
tradicional, vistas com certo receio pela sociedade e até mesmo pelo préprio autor.
As gra-finas da peca sdo uma personificacdo das ideias de permissividade que se
tem sobre o lugar.

Zuenir Ventura contribui para derrubar o castelo de areia construido pela
bossa-nova para a imagem de Copacabana em seu livro Cidade Partida. Ele
relembra o crime cometido por “dois delinquentes chiques” da época: Ronaldo

Guilherme de Souza Castro e Cassio Murilo Ferreira da Silva, que em 1958 jogaram
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0 corpo de uma jovem do alto de um edificio no bairro. Como o crime também

consistiu em estupro antes de se livrarem da vitima

Eles inauguraram um modelo de agressividade, cruel e gratuita, que ndo
encontrava equivalente na violéncia praticada pelos malandros do morro
de entdo. Essa geracdo do asfalto [...] antecipou uma vertente moderna
da violéncia urbana - a que é movida pelo prazer da crueldade
(VENTURA, 1994, p. 33).

Os criminosos foram condenados e soltos pouco tempo depois. De acordo com
o promotor do caso, Maurilio Bruno, “Condenar criminoso rico (...) ¢ muito dificil”.
Esse caso resgata a questdo da “permissividade” que, segundo Maria Rita Kehl
(2018), permeia as relacdes entre as elites brasileiras, sempre evitando uma ruptura
com o sistema de privilégios.

Na segunda narrativa de Guiomar, temos um fato inédito: a presenca do Preto,

um negro pobre, que conheceu a méae do Boca de Ouro.

Boca de Ouro — Ah, minha mée tinha o rosto picado de bexiga?

Preto — Picadinho! Suava muito! Era gorda e suava muito, sim senhor!
Boca de Ouro — Tu viu minha mée rindo, preto?

Preto — Gostava de uma boa pandega! (RODRIGUES, 2017, p. 275)

A narrativa do homem preto € a Unica que proporciona a Boca de Ouro visoes
do passado de sua mde, que também nos remete a cultura popular carnavalesca
apresentada por Bakhtin: € descrita como gorda que suava e sempre ria. Apesar da
descricdo grotesca, quando soube que a mae era alegre, Boca d& dinheiro ao homem
negro e parece concordar em pagar um “caixdo legal” para ele. A meng¢do do riso
aqui pode ser vista como referéncia a seu papel essencial na cultura popular em que
ele, segundo Bakhtin, traz uma promessa da renovagdo, de uma nova vida. A
narrativa do homem preto contrasta com todas as mencGes a mae de Boca de Ouro
até entdo, e parece-nos que o bicheiro esteve sempre em busca de sua identidade.
Como nés, ao chegar no fim da peca sem saber de fato quem foi Boca de Ouro.

Boca morre pelas méos de Maria Luisa, uma gra-fina que o engana. Morre por
ficar inebriado com a perspectiva de pertencer a uma classe da qual ndo faz parte.
Fica deslumbrado com Maria Luisa e, ao invés de humilhar as gra-finas em sua casa,

acaba ele mesmo sendo humilhado, de cara para o ralo. Ironicamente, havia uma
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fila de pessoas na porta do IML, que “serpenteia da Presidente Vargas até o patio
do Necrotério”, todas em uma curiosidade morbida, querendo “olhar pela ultima

vez, essa estrela do crime que foi Boca de Ouro”. Como diz o locutor:

Mas o povo carioca é formidavel, de amargar esse povo! E de uma
irreveréncia deliciosa! Ali, na fila, estdo fazendo piadas com o pobre
defunto. Um ja disse que € o “Boca de Ouro” de araque! (RODRIGUES,
2017, p. 321)

O Dracula de Madureira acaba sem sua dentadura na tentativa de pertencer,
de criar uma identidade para si. Ao rejeitar seu lugar social, ficou sem os dentes
falsos e sem os reais. Acabou esquecendo de quem era na ansia de se tornar algo
mais e acabou morto como um homem ordinario. Sem sua lendaria boca de ouro,
ele podia ser qualquer um, deixa de ser um mito e passa a ser alvo de uma zombaria
bem caracteristica da nossa sociedade cordial. Ruy Castro aponta caracteristicas
semelhantes sobre a Aldeia Campista da infancia de Rodrigues, “os veldrios eram a
grande atracdo da rua (...) ndo havia morte que passasse em branco” (2020, p. 22).

O teatro rodrigueano, tdo taxado de mérbido (e pornografico), constantemente
mostra-nos o espelho onde nos deparamos com o que tentamos esconder, como o
Rio de Janeiro do inicio do século XX que viveu constantes tentativas de
modernizar, limpar a cidade. Assim como Boca de Ouro, o Rio se vé pelo olhar dos
outros e teve politicas publicas que apenas insuflaram algo de muito humano: gostar
de manter a imperfeicdo distante dos olhos alheios, escondida sob mascaras diversas
que nos representem de modo mais adequado, forte, moral, frente as desventuras do
cotidiano. Ruy Castro coloca que o palco principal de Nelson Rodrigues, além do
jornal, foi a rua “ou a propria cidade do Rio de Janeiro” (2020, p. 7) e, de fato, sua
obra estd permeada de detalhes acerca da cidade que sO seriam possiveis pelas
experiéncias pessoais e uma sensivel atencdo para as minucias destas. Rodrigues
percebe, através do buraco da fechadura ou espiando por cima do muro, ndo sé o
jeito como a sociedade carioca lida com os tabus, mas também todos esses assuntos

vindos do conflito entre a natureza humana e o que € culturalmente aceito.

Notas
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3. Imagem e descri¢do disponivel em https://gagosian.com/news/museum-
exhibitions/adriana-varejao-casa-carioca-museu-de-arte-do-rio-de-janeiro/. Acesso
em 06/04/21.

4. Imagem disponivel em https://vejario.abril.com.br/wp-
content/uploads/2021/03/casa-carioca-denilson-1-
1.jpeg?quality=70&strip=info&w=232. Acesso em 06/04/21.

5. Disponivel em https://nuvemcritica.files.wordpress.com/2020/12/mar-casa-
carioca-expo-8.jpg. Acesso em 14/04/21.

6. Depoimento disponivel em http://g1.globo.com/rio-de-
janeiro/olimpiadas/rio2016/noticia/2016/07/muro-que-separa-linha-vermelha-de-
favela-ganha-paineis-da-olimpiada.html. Acesso em 15/04/21.

7. Referéncia ao Cemitério do Caju, um dos mais famosos do Rio de Janeiro.

8. Depoimento de Carlos Molinari (min. 06:31) no episodio 1 da série Doutor
Castor. Diregdo de Marco Ant6nio Araujo. 2020. Disponivel no Globoplay.
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